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समपंण 


भदि८प्रोलु-स्तृप के उस अज्ञात लिपिविज्ञानी को, जिसके आविष्कार को 
हमने अपनाया होता, तो आज अनेक लैपिक समस्याएँ हमारे मार्ग 
में बाधा उत्पन्त न करतीं । 


“>जेखक 





भाषा को अंकित करने का प्रयास लिपि-विषयक चितन के बिना सम्भव नहीं । 
अतः मानव के लेपिक चितन का इतिहास उस समय से प्रारम्भ होता है, जब से उसने 
अपनी आश्रयदात्री कंदरा की भित्ति पर पत्थर से रेखा खींचकर प्रथम अंकित प्रस्तुत 
किया । संसार के विभिन्‍त क्षेत्रों में अनेक लिपियाँ बनीं और मानव-जाति के कार्य- 
कलापों का लेखा-जोखा पत्थर, धातु आदि के पृष्ठों पर अंकित होता रहा । पिछले तीन 
सो वर्षों में उन प्राचीन लेखों को पढ़ने और उनके सहारे दिस्मृत इतिहास की कड़ियाँ 
जोड़ने के प्रयत्त हुए। प्राचीन लिपियों का शास्त्र 'पुरालिपि शास्त्र' (पेलियोग्राफ़ी) 
नाम से स्थापित हुआ । हु 

भारत में इस दिशा में प्रथम प्रयास यूरोपीय विद्वानों ने करिए, किंतु शीघ्र ही 
भारतीय विद्वानों ने भी उनके साथ कार्य करना प्रारम्भ किया । हंटर, करनिघम, बर्नेल, 
प्रिसेप, वेबर, फ्डीट, बूलर इत्यादि अनेक यूरोपीय विद्वानों एवं राखालदास बनर्जी, 
गो० ही ० ओझा, राजबली पांडे, सुनीतिकुनार चट्टोपाध्याय, फरतेहा वह, शंकरानंद, 
शिवशकर प्रसाद वर्मा इत्यादि भारतीय विद्वानों ने भारतीय पुरालिपिशास्त्र की विविध 
शाखाओं पर महत्त्वपूर्ण कार्य किया । 

भारतीय पुरालिपिशास्त्रियों ने भारत की अन्य लिपियों के साथ नागरी लिपि 
पर भी अपने विचार प्रस्तुत किए । जी० बूलर, गौ० ही० ओझा तथा सुनीतिकुमार 
चट्टोपाध्याय ने अपने-अपने विशिष्ट दृष्टिकोण प्रस्तुत कर नागरी लिपि के कुल एवं 
उसके इतिहास के विशेष मोड़ गिनाने के प्रयास करिए । इस संदर्भ में पुराने बिखरे 
विचारों को तकंपूर्ण एवं व्यवस्थित संकलन के रूप में डॉ० अहमद हसन दानी ने प्रस्तुत 
किया तथा नागरी विषयक विचारों को डॉ० शिवशंकर प्रसाद वर्मा ने । 

विधु लिपि के उद्घाटन से भारतीय लिपियों के इतिहास पर पुनविचार 
आवश्यक हो गया। अनेक विद्वानों की सिधु लिपि को पढ़ लेने की घोषणाओं ने अनेक 
आंतियाँ उत्पन्त कर दीं । 

लिपियों के इतिहास का अध्ययन जिस क्रम से हुआ, उसे ध्यान में रखते हुए 
पूर्ववर्ती विद्वानों के प्रयास की सराहना करते हुए भी प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक को ऐसा 
महसूस होता रहा है कि लिपि-विषयक सैद्धांतिक चितन किन्‍्हीं ठोस नियमों पर आधा- 
रित नहीं रहा है। कुछ स्थितियों में तो नागरी के प्रति मोह ने उसके वैज्ञानिक विश्ले- 
पषण में बाधा भी उत्पन्त की है। अतः प्रस्तुत प्रबंध में सिद्धांतों को ठोस भूमि का 
निर्माण करके उसके आधार पर परीक्षण किया गया है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध 'तागरी लिपि का उद्भव और बिकास', तीन खंडों और चोदह 
भ्रध्यायों में विभाजित है । 

प्रथम खंड में तीन अध्याय हैं: (१) लिपि विज्ञान में प्रस्तुत विषय, (२) 
विश्व में लेख लिपि का उद्भव और प्रसार तथा (३) भारतीय लिपियों का मूल स्रोत । 
ये तीनों अध्याय. मिलकर विषय-प्रवेश का कार्य करते हैं। इनमें लिपिविज्ञान एवं 
पुरालिपि-शास्त्न-संबंधी उन सामान्य सिद्धांतों का परिचय दिया गया है, जिनके अभाव 
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में मु विषय का चिंतन अपूर्ण एवं निष्कर्पहीव रह जाता । प्रस्तुत,विपय के संदर्भ में 
प्रथम खंड के महत्त्व की उपेक्षा नहीं की जा सकती । इस खंड का शोधपरक महत्त्व 
सिंधु छिपि को भारतीय लिपियों का मूल सिद्ध करने में भी है। हे 

द्वितीय खंड में ४ से १० तक.सात अध्याय हैं। इनमें नागरी लिपि का उद्भव- 
काल सिद्ध किया गया है। अध्याय--४ भारतीय लिपियों का इतिहास' में लिपि- 
विकास-विषयक सिद्धांतों की स्थापना को गई है। यह अध्याय इसलिए भी महत्त्वपूर्ण 
है क्योंकि इसमें पहली बार भारतीय लिपियों के समूचे इतिहास को प्रवृत्तियों के 
आधार पर काल-खंडों में विभाजित किया गया है। ब्राह्मयी लिपि! श्ञीपक पाँचवें 
अध्याय में इसी का त्रियात्मक परीक्षण प्रस्तुत किया गया है। अध्याय--६ '“्राह्मी की 
शाखाएँ सैद्धांतिक विश्लेषण पर अविारित है तो क्रमश: 'संतुलित ब्राह्मी! और 'अलुंकृत 
लिपि' नामक सातवाँ और आठवाँ अध्याय उन्हीं सिद्धांतों के क्रियात्मक परीक्षण हैं । 
इसी प्रकार अध्याय--६ 'उद्भवकाल की अनुसंधान-विधि' में उद्भव-कारू स्थिर 
करने के सिद्धांत दिए गए हैं और संक्रांतिकादीन लिपियाँ ओर नागरी का उद्भव- 
बाल' शीर्षक दसवाँ अध्याय उसी का क्रियात्मक रूप प्रस्तुत करता है । 

जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, ट्वितीय खंड में नागरी का उद्भव- 
काल सिद्ध करने के लिए लेपिविज्ञानिक सिद्धांतों की स्थापना तथा उनके आधार पर 
परीक्षण करने की विधि अपनाई गई है | यह विधि अब तक के पुरालिपि-शास्द्रियों के 
विचारों से जहाँ भिन्‍न है, वहाँ पहली बार ऐसे ठोस नियमों को प्रस्तुत करने का प्रयास 
भी है, जिनके आधार पर यह सम्भव हो सका है कि बेयक्तिक धारणा से भुक्त होकर 
सैद्धांतिक आधार पर निष्कष निकाले जा सके । ये नियम मात्र नागरी ही नहीं, अपितु 
संसार की किसी भा लिपि के काल-निर्धा रण में सहायक हो सकते हैं । 

तृतीय खंड में ११ से १४ तक चार अध्याय हैं। ११वें अध्याय 'वागरी लिपि 
का उद्भव : उपलब्धियाँ में तृतीय खंड के अध्ययव का सेद्धांतिक आधार प्रस्तुत किया 
गया है। स्थैयकाल में नागरी का विक्रास' नामक बारहवाँ अध्याय लेख-लिपि के रूप 
में नागरी के विकास का क्रियात्मक विवरण प्रस्तुत करता है, तो अध्याय --- १३ 'नागरी 
का यंत्र लिपि के रूप में विकास' अध्याय--१२ का पूरक भी है और उसके उत्तर की 
कड़ी भी । नागरी में हुए अब तक के सुधारों में कमी रह जाने क। सूल कारण “यंत्र 
लिपि' के रूप में लिपि की पूर्ण आवश्यकताओं को स्पष्ट न करता ही था। इस अध्याय 
में यंत्र-लिपि की सैद्धांतिक आवश्यक्रताओं को निश्चित करके उनके आधार पर नागरी 
का परीक्षण किया गया है। अध्याय--१४ वर्तमान वायरी का लैपिविज्ञानिक यसूल्यांकत' 
सुधार के तए कार्यक्रमों के लिए वैज्ञानिक आधार प्रदान करना है। इस अध्याय में 
अच्छी लिपि के पन्‍द्रह निकष स्थिर किए गए हैं जो लिपि परीक्षण के ठोस आधार कहे 
जा सकते हैं | इस प्रकार तृतीय खंड न केवल नागरी के वर्तमान कारू तक के विक्रास 
का इतिहास वरन्‌ नागरी के भावी रूप के संकेत भी प्रस्तुत करता है । 

उक्त विवरण के आधार पर नागरी लिपि के अध्ययन के इतिहास में प्रस्तुत 
प्रबन्ध को एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि कहा जा सकता है। लेखक 
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आभार 


प्रस्तुत प्रबन्ध के विषय-चयन से' लेकर प्रस्तुतीकरण तक मुझे अनेक विद्वानों 

से प्रत्यक्षतः एवं परोक्षत: सहायता प्राप्त होती रही है। “उनके प्रति आभार प्रकट 
- करना मेरा नैतिक कत्तेव्य है। क 
सर्वप्रथम मैं डॉ० विजयेंद्र स्नातक का आभारी हूँ, जिनकी कृपा से मुझे प्रस्तुत 

विषय पर कार्य करने की स्वीकृति मिली । डॉ० उदयभानुसिह भी इस विषय में बहुत 
सहायक हुए । उनका कृतज्ञ हूँ । 

इस प्रबन्ध का निर्देशन आदरणीय डॉ० पूर्णसिह डबास ने किया। उन्होंने 
सौहादे एवं कुशलता से मुझे जो प्रेरणा एवं सहायता प्रदान की, उसके बिना यह प्रवन्ध 
इस रूप में प्रस्तुत नहीं हो सकता था। उनका सहज स्नेह मेरे लिए श्रद्धास्पद रहेगा। 

डॉ० भोलानाथ तिवारी, रीडर हिन्दी विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, अपने 
कष्ट का ध्यान न करके मेरे कार्य को स्तरीय एवं पूर्ण बनाने के लिए अपने मुल्यवान्‌ 
सुझाव देते रहे । मैं उनका कृतज्ञ हूँ । 

गंगानाथ झा संस्कृत संस्थान (प्रयाग); हिन्दी साहित्य सम्मेलन (प्रयाग); 
पुरातत्व विभाग (दिल्ली); केंद्रीय सचिवालय पुस्तकालय (दिल्ली) इन पुस्तवगालयों 
के अधिकारियों ने प्राचीन पांडुलिपियाँ देखने, उनके चित्न लेने इत्यादि की सुविधाएँ 
प्रदान कर मेरी सहायता की, मैं उनका क्ृतज्ञ हूँ। 

श्री अबोधबंधु बहुगुणा ने निचीन प्राचीन पांडुलिपि के अध्ययन, चित्रण आदि 
की अनुमति देकर तथा श्री सुशीलकुमार भाटिया ने जर्जरित एवं दुष्पठय पुरालेखों के 
चित्र खींचकर मेरे कार्य में जो सहायता की है, उसे भुकाया नहीं जा सकता । डॉ० 
सुन्दरलाल कथूरिया ने जिस घैये से इस प्रबन्ध के कच्चे-पकक्‍के रूप को सुना, वह मेरा 
ढाढस बंधाने में सहायक हुआ । मैं उनका कृृतज्ञ हूँ। 

शोध-कार्य की पूरी अवधि में सामान्यतः मेरे पूरे परिवार ने और विशेषतः 
मेरी धर्म-पत्नी श्रीमती राधा रानी ने अनेक असुविधाओं को सहन करके इस शोध- 
कार्य मं जो सहायता दी, उसके बिना इस कार्य का सम्पन्न होना कठिन था । 

अन्य अनेक सज्जनों के नाम यहाँ विस्तारभय से नहीं दिए जा रहे, किन्तु 
इसका यह अर्थ नहीं कि उन्होंने जो सहायता की, उसे भूला हूँ। मेरे मन में उनके 
प्रति भी उतनी ही कृतज्ञता है, जितनी उनके प्रति जिनके नाम यहाँ दिए गए हैं । 


डॉ० ओम्प्रकाश भाटिया 'अराज' 
वी-२-बी-३४, जनकपुरी, नई दिल्‍ली-५८ 
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ए० इं० 

एु० रि० 

ए० सा० ड० पे ० 
ऐ० (डि०) 

ऐ० भं० रि० द्० 
ऐ० रा० 

का ० ऐ० द्र्ू० 

गु० हूं? (फूली०) 
शू० छि० 

जः० छ० सो० 

ज० ए० सो० बं० 
ज० ब० रा० ए० 


ज० रा० ए० (सो०) 
जि० 

ट्रा० रा० ए० सो० 
डि० इं० हा० 

दे० लि० 

दे० लछि० (जो*) 

दे० लि० (ब०) 


। 


| 


| 


| 


| 


॥/ 


॥| 


| 


| 


॥ 


॥| 


||! 


| 


| 


| 


| 


| 


| 


० औैे 

संक्षप-सू ची 
अष्टाध्यायी (पाणिनि) 
दी आरिजिन ऐंड डिवेलपर्गेंट आफ़ बेंगाली लेग्विज 
दी आट आफ़ राइटिंग (यूमेस्को प्रकाशन) 
इंडियन ऐंटिक्वेरी 
इंडियन ऐंटिक्विटीज़, ऐस्सेज आन (जैम्स प्रिसेष) 
इंट्रोडक्शन टु दी डिसफरमेंट आफ दी ऐच्ड्येंट पिक्टो- 
ग्राफ़िक स्क्रिप्टस आफ इंडिया 
इंडियन पेलियोग्राफी (दाती) 
इंडियन पेलियोग्राफी (बूलर) 
इंडियन पेलियोग्राफी (राजबली पांडेय) 
इंडीका स्किज्जाँ (वेबर) 
एपिशग्राफिया इंडिका 
एशियाटिक रिसर्चिज 
एनल्स आफ साउथ इंडियन पेलियोग्राफी 
दी ऐल्फाबिट (डिरिजर) 
ऐनल्स आफ़ भंडारकर रिसर्च इंस्टीट्यूट 
ऐनल्स आफ़ राजस्थान (मद्रास संस्करण) 
काइन्स आफ़ ऐन्डयेंट एंडिया 
गुप्ता इंस्क्रिप्शंस (फ्लीट) 
गुरुमुखी लिपि दा जनम ते विकाश 
जनेल आफ़ एशियाटिक सोसाइटी 


- जनेल आफ़ एशियाटिक सोसाइटी आफ़ बंगाल 


जनेल' आफ़ दी बाम्बे ब्रांच आफ़ रायक एशियाटिक 
सोसाइटी 

जनरल आफ़ रायर एशियाटिक सोसाइटी 

जिल्द । 


>> ट्राच्जेक्शन्स आफ़ रायल एशियाटिक सोसाइटी 


डिक्शनरी आफ़ इंडियन हाइरोग्लिफ्स 
देवनागरी लिपि (केंद्रीय हिन्दी निदेशालय) 
देवनागरी लिवि (सम्पा० जोगलेकर आदि) 
देवनागरी लिपि (वर्मा शिवशंकर प्रस्कृद) 


(झ) 


त्यू ० ऋा० 

च्यू० ला० ट्ुं० सि० 
घ्‌0 

प्‌० दे० 

पां० 

पा० व्या० (ध०) 
पि० शा० 

पृ । 

प0 

भा० पु० शा० 
भा० प्रा० लि० 
भा० भा० भा० स० 
भा० भू० (दे०) 
भा० (भो०) 

भा० (लि०) 
भा० स॒० लि० 
रा०णू क्‌७ 

ला० ले० (क्ली०) 
लि० स॒० इ० 
लि० घृ० 

वा० स्टो० 

सं० श० कौ० 
सा० भा० (बा०) 
सि० र० (फ०) 
सी ० ढू्‌० 

स्टे० कृं० 

स्ट० दे० स्क्रि० 
स्तं० 

हि० द७ (आ०) 
हि० श० 

हि० सं० लि० 
हि० सा० स० 


॥ ॥ ॥ ॥ ॥ 


| 


| ,| 


| ॥ ॥ 


| 


| ॥ | | 


है 
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स्यूमिस्मेंटिक क्रानिकल 

न्यू छाइट आन इंडस सिविलिज़ेशन 
पंक्ति. 

परिवर्धित देवनागरी 

पांडलिपि 

पालि-व्याकरण (धर्मरक्षित, भिक्षु) 
पिट्मैन की शार्टहैंड (हिंदी ) 
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: भारतीय पुरालिपि शास्त्र (बूलर) 


भारतीय प्राचीन लिपिमाला (ओझा) 
भारत की भाषाएँ और भाषा-सम्बन्धी समस्याएं 


- भाषाविज्ञान की भूमिका (देवेंद्रनाथ शर्मा) 


भाषाविज्ञान (भोलानाथ तिवारी) 


6 पी मत 
ख्- भाषा (लि । विधर्षाक ) 


भारतीय समान लिपि अरा (अराज') 

राष्ट्र भारती-हिन्दी का मिशन (काकासाहब कालेलकर ) 
लास्ट लेग्विजिज (पी० ई० क्लीटर ) 

लिग्विस्टिक सर्वे आफ़ इंडिया 


- लिपि-पत्न 

--5 वाइसिज़ इन स्टोन 

-- संस्कृत शब्दार्थ कोस्तुभम्‌ 

- सामान्य भाषाविज्ञान (बाबूराम सक्सेना) 
“ह सिधुलिपि-रहस्योद्धाटनम्‌ (फतेहसिह:) 


सीलेक्टिड इन्स्क्रिप्शलन्स (डी० सी० सरकार) 
स्टड्ड कंजी 

स्टडड देवनागरी स्त्रिप्ट 

स्तंभ 

हिस्द्री आफ़ इंडिया (आक्सफोडे) 

हिन्दी शब्दानुशासत (किशोरीदास वाजपेयी) 
हिस्द्री आफ़ संस्कृत लिटरेचर (मैक्समूलर) 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 


चित्र संख्या 


२:१ 
० 
२:३ 
२४४ 
३:१ 
३:२ 
३:३ 
३:४ 
३:२५ 
३:६९ 
३:७ 
३:८ 
३:६ 
३:१० 
३४, १ 
३:१२ 
३:१३ 
३:१४ 
३:१५ 
३:१६ 
३:१७ 
३:१८ 
३:१६ 
३:२० 
३:२१ 
२६९ 
श:र 
भरे 
शव 
गर्‌ 
नै पे 


चित्र-सूची 


पृष्ठ 


१५ 
१७ 
श्द 
्‌ 
३७ 
रे८ 
४२ 
४२ 
४२ 
४३ 
४४ 
४४ 
४५ 
प्‌० 
+ ९ 
न्‍ 
५२ 
५२ 
रे 
रद 
शा 
र्‌९्‌ 
६० 
६१ 
ध््डें 
प0० 
८0 
हि 
८२ 
ल्ाे 
रे 


( ट 


चित्न संख्या 
प्‌ 
प्रै८ 
शाह 
#:१० 
“४९१ 
५६१२ 
१३ 
४:९४ 
२:१४ 
+:१६ 
“१७ 
“श८ 
२:१९ 
२:२० 
+:२ १ 
२:२२ 
५:२३ 
#॥:र२४ 
४४२४५ 
२:२६ 
४:२७ 
५:२८ 
#+२६ 
२:२० 
२:३१ 
४:२२ 
५:३३ 
२:३४ 
नरेश 
२:३६ 


) 


8प्ट 
य्डं 
प्र 
प्र 
ल 
८द्‌ 
८७ 
पड 
ण्प 
द्८ 
८€ 
९ १ 
९३ 
€ ३ 
8४ 
8४ 
€्श 
ध्श्‌ 
8६६ 
६७ 
€€ 
९ € 
१०० 
१० १ 
है 0२ 
१०२ 
१०३ 
१०३ 
१०४ 
१०४ 


१०५ 


चित्र संख्या पृष्ठ. चित्र संख्या पृष्ठ 


५:३७ १०४८ १०:१३ १६१ 
७११ १२३ १०:१४ १९३ 
७४२ (२७ १०:१५ १९६ 
८१ र्३्ण १०:१६ १९७ 
८२ १३७ १०:१७ श्श्द 
५: ३ १३७ १२:१ २१३ 
४ १३६ १२:२ २१४ 
८2 १७. रे २१५ 
८१६ १ ४२ १ २९४ २ १७ 
स् १४३ १२:५ र्‌श्द 
के १४३. १२४६ २१६ 
८६ १४४ १२:७ २१६ 
हि १४५ १४:८ २२१ 
८:१६ १४७ १२:६ २२२ 
८:१२ १४८६ १२:१० ० 
पट ॥ १५० १२:११ २२३ 
के १५१ १२:१२ २२४ 
८:१४ १५६ १२:१३ २२६ 
९, १ १ श्‌ & १ २ * १ ह/4 २ २ 9 
धर १६० १२:१५ र्र्८ 
डर १६४ १२:१६ रह 
के १६५ १२:१७ २२६ 
पी (७६ १२:१८ २३० 
री 5७७ 88 २३१ 
पा १७६ १२:२० २३२ 
१९३४ १८१ १३:१ २४४ 
१०:४५ श्पघ१ए १३:२ २५० 
१०४६ श्८प२ १३१२ २४३ 
१०५७ श्णयरू शर३े४ २५५ 
दा 7 २५६ 
१०:६ १८७ १४:१ २७२ 
कर १८७ १४१२ र्८२ 
१०:११ श्यूय १४३१३ २६५ 
१०:१२ श्यछ १४:५४ २९७ 


(६39) 


१:१९ 
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१४३ 
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१:९६ 
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अध्याय--२ 


२:६१ 
रःर 
२:२:६ 
२:२:२ 
रःरे 
२:३:१ 


विषय-सू ची 
भूमिका 
आभार 
संक्षेप-सूची 
चित्रन-सूची 
विषय-सूची 


अध्याय. १: लिपिविज्ञान में प्रस्तुत विषय (१--१२) 


अंकित का उद्भव 

लिपि की परिभाषा 

लिपि के अनिवाय तत्त्व 

आधार-संकेत 

आधार संकेतों की विशेषताएं 

(क) उत्पादन सामग्री---३, (ख) आकृति-.-३, 
(ग) अभिव्यक्ति-..३ 

प्रयोग विधि 

परीक्षण 

लिपि और भाषा का संबनन्‍्ध 

लिपि का महत्त्व 

लिपि-विश्लेषण-शास्त्र 

व्याकरण और लिपि-विश्लेषण की प्रक्रियाएँ 
भाषाविज्ञान का क्षेत्र 

लिपिविज्ञान का क्षेत्र 

लिपिविज्ञान और लेखन कला में अन्तर 
प्रस्तुत विषय 


विश्व में लेख-लिपि का उद्भव और प्रसार (१३--३५) 


लेखन का प्रारम्भ 
दो दृष्टिकोण 
यूरोपीय दृष्टिकोण 
भारतीय दृष्टिकोण 
लिपि के तीन सोपान 
चित्न लिपि 


( ड ) 


न्प्ए 0 अत छ ४9 


#. (2 ही छ #«&0 0 >< >< ० ०८ 


१३ 
१४ 
१४ 
२५ 
१७ 
१७ 


२.३:३ 
२:४ 
२:०२ 
२:५:१ 
२३२:२ 
२:५:३ 
२:४४४ 
२:६ 
२:६:१ 
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२७ 
२:७:१ 


२:७:२ 


२:७:३ 
रः८ 


२१:६ 


२:१० 


३:१ 
३:१:१ 
३:१:२ 


भाव लिपि 

(१) आक्वतिमूलक व्याख्या --१८, (२) अभिव्यक्तियूलक 
व्याख्या --- १९ 

ध्वनि लिपि 

ध्वनि लिपि के भेर 

अक्षरात्मक ध्वनि लिपि 
सिलेबिक राइटिंग अर्थात्‌ आधघातीय छेखन 

वर्णमूलक' संयोजित आक्षरिक लेखक 
संयोजित और आधातीय लेखन का अन्तर 

अक्षर की समान परिभाषा 

धवर्णात्मक' ध्वनि-लिपि 

भारतीय दृष्टि में वर्ण 

ध्यनिग्राम - २८, स्वनिम ---२८, वर्ण --२८, लेखिम---२८ 
संकेत सूची 

वर्णमाला - २६, अल्फ़ाबेट --२६, सिलेलैबरी - २६ 
लिपियों का वर्गीकरण 
आक्ृतिमुलक वर्गीकरण 

(१) चित्र-लिपि -३०, (२) रेखा-लिपि --३० 
अभिव्यक्तिमुलक वर्गीकरण 

(१) अथबोधक लिपि - ३१, (२) उच्चारण बोधक 
लिपि -.३४५ 

मिश्रित अवस्थाएँ 

मध्यमार्गी दृष्टि 

(क) भारतीय लिपि वर्ग --३२, (ख) सामी लिपि 
वर्ग ३२, (ग) यूरोपीय लिपि वर्ग - ३२, (घ) चीनी 
लिपि वर्ग - ३२ 

लिपि विक्रास के निकष 

(१) लिपि की प्रकृति - ३३, (२) लिपि का काल - ३३, 
(३) सामाजिक स्थिति -.३३ 

तुलनात्मक दृष्टिकोण का आधार 


ग्रध्याय --३े : भारतीय लिपियों का मूल स्रोत (३६-६८) 


भारतीय लिपियों के मूल की खोज 
ब्राह्मी के मूल हर विवाद 
सिधु सभ्यता का उद्घाटन 
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२० 
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हर 
२३ 
२४ 
२६ 
२७ 


नर, 
३० 


३० 
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श्२ 
३३ 


३६ 
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३:३:२५ 
३:३:५:१ 
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३१४ 

श्ः० 


४:१५ 
डर 
४३ 


४४ 
४:४:९ 


५:१ 


सिंधु सभ्यता की अवधि 

सिधु लिपि का पठन 

डॉ० फतेहरसिह का मत 

डॉ० फतेहर्सिह के मत का परीक्षण 

श्री एस० आर राओ का मत 

श्री राओ के मत का परीक्षण 

स्वामी शंकरानंद का मत ५ 

(१) ध्वनि लिपि ---५०, (२) चित्र-रेखा संकेत---५० 
(३) एक ध्वनि के लिए कई संकेत--५१, (४) 
निश्चित अभिव्यक्ति --५१, (४) संक्रेतों की आकृति 
के आधार--५१, (क) गणना का आधार--५१, 
(ख) भाव का आधार---५२, (६) उभयदिक्‌ 
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१:१: अंकित का उदभव : लिपि का आधार भाषा है। भाषा का मुलू स्वरूप 
,उसका उच्चरित रूप ही होता है ।' भाषा जिस रूप में हमें सुनाई देती है, वह उसका 
भाषित' कहलाता है। इसी के क्रिया-रूप को 'ध्वत्न' कहते हैं।? भाषित देश-काल से' 
अत्यंत सीमित होता है। यद्यपि रेडियो एवं टेप-रिकाड्डेर जैसे' आधुनिक साधनों ने इस 
सीमा के घेरे का कुछ विस्तार कर दिया है, तथापि वह आज भी असीम नहीं है। प्राचीन- 
काल में ही मानव को भाषित का देश-काल से अत्यंत सीमित रूप खटका और उसने 
ऐसे 'संकेत' नि।हेचत करते प्रारम्भ किए, जिन्हें समतलूू पर खोदा या छिखा जा सके 
और भिन्न देश-काल में भाषित के रूप में पढ़ा जा सके । इस प्रकार भाषा का ऐसा 
नया और कृत्निम रूप प्रस्तुत हुआ, जिसे कानों से सुनने के स्थान पर आँखों से देखा जा 
सकता था । यह भाषा का 'अंकित' था । भाषा का यह अंकित न केवल कर्णेतर इंद्वियों 
द्वारा ग्राह्म होने के कारण विलक्षण था, वरन्‌ अधिक काल तक जीवित रह सकने की 
क्षमता के कारण एक सीमा तक “अक्षर' भी था तथा एक स्थान से दूसरे स्थान तक ले 
जाया जा सकने के कारण सुविधाजनक भी था। भाषित को अंकित में बदल सकने की 
क्षमता प्राप्त कर लेना मनुष्य की महत्त्वपूर्ण उपलब्धि थी इसी के बल पर मनुष्य का 
ज्ञान सुरक्षित और संचित हो सका तथा वंशानुवंध मानव समाज को प्राप्त होता गया। 

१:२ : लिपि की परिभाषा : भाषित को अंकित में बदलने के लिए जिन 
संकेतों का प्रयोग समय-समय पर किया गया, उनका आधार' कहीं वाक्य रहा, कहीं 
वस्तु तथा कुछ उन्नत अवस्था में इन संकेतों का आधार ध्वनि-सुरूक हो गया ।* शब्द 
की अपेक्षा आघात सूक्ष्म इकाई है। आघात की अपेक्षा “ध्वनिग्नाम' सुक्ष्मतर इकाई 
है। ज्यों-ज्यों मानव का लेखन का ज्ञान और कौशल उन्नत हुआ, उसने सृक्ष्मतर 
आधार पर संकेतों का निर्माण किया। परिणामतः ध्वनिमूलछक लेखन भी क्रमशः शब्द 
से ध्वनिग्राम के सूक्ष्म्तर आधार की ओर बढ़ा। आज हमें संसार की चार सौसे 
अधिक प्राचीन और अर्वाचीन लिपियाँ ज्ञात हैं। उनमें से अनेक ऐसी उन्नत अवस्था 


(१) 
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की हैं कि उनमें थोड़े -से संकेत आधार कौ कार्य करते हैं और उन्हें निश्चित नियमों 
के अनुसार प्रयोग करके पूरी भाषा 'लिखी” अथवा “अंकित की” जा सकती है । 


संकेतों की प्रकृति के अनुसार अंकित करने की अनेक विधियाँ हो सकती हैं । 
'लेखन' भी अंकित करने की एक विधि है। 'संकेत' और 'प्रयोग-विधि' मिलकर “लिपि 
बनते हैं। 

निष्कर्षत: लिपि की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है--भाषा को अंकित 
करने की व्यवस्थित विधि लिपि कहलाती है । 

१४३ : लिपि के अनिवार्य तत्त्व : लिपि के लिए दो तत्त्व अनिवाय हैं--आधार- 
संकेत और प्रयोग-विधि । दोनों पर क्रमशः विचार किया जा रहा है : 

१:३:१ : आधार-संकेत : लिपि किसी भाषा के लिए ही बनाई जाती है। 
लिपि विशेष जिस भाषा के लिए बनाई जाए या प्रयुक्त हो, वह उसकी आधार-भाषा 
होती है । लिपि में उसकी आधार-भाषा की आवश्यकतानुसार सेंकेत होते हैं.। इन 

'सेंकेतों द्वारा। उस भाषा के सभी ध्वनिग्रामों, शब्दांशों, शब्दों या वाक्‍्यों को अंकित 
'करना होता है। ध्वनि से वाक्य तक भाषा के 'अवयव' पृथक्‌ किए जा सकते हैं । 
लिपि के संकेत किसी एक अवयव के आधार पर बनाए जा सकते हैं। किसी अवयव के 
कई बार प्रयुक्त होने पर उसके लिए निश्चित एक ही लिपि-संकेत बार-बार लिखा 
जा सकता है, अतः वह आधार-संकेत' का कार्ये करता है। यदि किसी भाषा को 
ध्वंनियों में विभाजित किया गया है, तो ध्वनि उसका आधार-अवयव' है। ऐसी अवस्था 
में आधार-भाषँ की प्रत्येक ध्वनि के लिए एक निश्चित संकेत होना चाहिए ।* ऐसी लिपि 
की आदशे-अवस्था में एक ध्वनि के लिए एक ही आधार-संकेत होना चाहिए; एक ही 
ध्वनि की अभिव्यक्ति के लिए एकाधिक संकेतों का प्रयोग नहीं होना चाहिए। दूसरी 
ओर एक आधार-संकेत एक ही निश्चित ध्वनि की अभिव्यक्ति के लिए प्रयुक्त होना 

' चाहिए, एकाधिक ध्वनियों के लिए नहीं । यदि आधार-अवयव दब्द है, तो उस भाषा 
के प्रत्येक शब्द के लिए आधार-संकेत होना चाहिए । 

निष्कषंत:, यदि आदरशं-लिपि की कल्पना की जाए, तो उसमें आधार-भाषा में 
प्रयुक्त ध्वनि-ग्रामों, शब्दांशों, शब्दों अथवा वाक्यों की पुर्ण-सुची के लिए नियत वे 

, सभी आधार-संकेत अवश्य होने चाहियें, जिनसे पूरी भाषा के भाषित को अंकित में 
पंरिवर्तित किया जा सके ।६ 

ह यदि किसी लिपि में आधार-संकेत एक ही रूप में न रह कर एकाधिक रूपों 
में प्रयुक्त होते हैं, तो उस लिपि की 'संकेत-सूची' में संकेतों के सभी रूप सम्मिलित होने 
. चाहिए, तभी वह सूची “पूर्ण” कहलाएगी । स्पष्ट है कि किसी संकेत के 'सूल रूप' से 
भिन्‍न उसका कोई “विक्ृत रूप' भी लिपि में प्रयुक्त होता हो, तो 'वह भी सूची में 
सम्मिलित किया जाना चाहिये । उदाहरणार्थ, तागरी लिपि में 'क', 'घ', 'ए', 'ओ' 
इत्यादि ध्वनिग्रामों के लिए निश्चित आधार-संकेतों के मूल रूप हैं। इन्हीं के विकृत 
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रूपों में से कुछ निम्नलिखित हैं --क, ८, &, क्ष, क, ,; विक्ृत रूपों की सूची ओर भी 
लम्बी हो सकती है। संकेत-सूची में ऐसे सभी विक्ृत्‌ रूप न दिए जाने पर वह “अपूर्ण' 
रह जाएगी, भले ही एक भी ऐसा विक्ृत रूप छूट जाए, जिसे भाषा का अंकित तेयार 
करते हुए प्रयोग करने की आवश्यकता हो सकती हो । 

१:३:१:१ : आधार-संकेतों की विशेषताएँ : आधार-संकेतों के पूर्ण विश्ले- 
षण के लिए उनकी निम्नलिखित मुख्य विशेषताएँ द्रष्टव्य हैं--- 


(क) उत्पादन-सामग्री : संसार की अधिकांश ल्िपियों में संकेत रेखाओं से बनते 
हैं, जिनका अंकन लिख कर होता है, अतः वे लिख-लिपियाँ' हैं। यही कारण है कि 
लिपि-विषयक चर्चा में प्रायः लेख-लिपि पर ही चर्चा होती है। लिपि-संकेतों का केवल 
रेखाओं से बना होना आवश्यक नहीं है। वे संकेत चित्रों, रेखाओं अथवा बिन्दुओं से बने 
होने पर लेखन द्वारा “दृश्य अंकित' प्रस्तुत कर सकते हैं। संकेत छिद्रों से' बने हों तो 
ब्रिल-पंच या टेलि-प्रिटर के फीते की तरह 'स्पशे-ग्राह्म अंकित' प्रस्तुत कर सकते हैं। सूत्र 
पर लगी गाँठें कागज पर चिपके रेत के कण, या किसी अन्य सामग्री से बने संकेत भी 
उपयोगी सिद्ध होने पर लिपि-विशेष के आधार-संकेत कहे जा सकते हैं। उन संकेतों को 
बनाने के लिए उनमें लगी सामग्री तथा सहायक हुए उपकरण, उनकी आकृति आदि के 
इतिहास का कारण हो सकते हैं । 

(ख) आक्ृति : संकेतों की आकृतियाँ भी विभिन्‍न प्रकार की हो सकती हैं । 
संसार की अधिकांश प्राचीन लिपियों के आधार-संकेतों की आक्ृतियाँ प्रायः चित्रों के 
आधार पर ही गढ़ी गई थीं । तब ग्रंथि या अर्थ-हीन रेखाओं-जैसे सुक्ष्मतर संकेतों का 
प्रयोग कम ही किया गया। इनकी तुलना में अधिकांश अर्वाचीन लिपियों के संकेतों की 
आक्ृतियाँ प्राय: अर्थ-हीन रेखाओं से बनी हैं। कुछ आधुनिक लिपियों में बिढुओं का 
भी महत्त्वपूर्ण स्थान है | संकेताकृतियों की भिन्‍नता के आधार पर लिपियों के (चित्र- 
लिपि, रेखा-लिपि, बिन्दु-लिपि, छिद्र-लिपि, कण-लिपि, ग्रंथि-लिपि, इत्यादि) अनेक वर्ग 
बनाए जा सकते हैं । 


(ग) अभिव्यक्ति : आधार-संकेत भाषा के जिस अवयव के आधार पर गढ़े 
गए हैं, उसी अवयव को अभिव्यक्त करते हैं । 

अभिव्यक्ति के आधार पर संकेत दो प्रकार के होते हैं --- 

(१) अर्थ-बोधक ह 

(२) उच्चारण-बोधक 

मान लीजिए किसी लिपि में सूर्य का चित्र लिपि-संकेत है और वह सूर्य के 
अर्थ का बोधक है; तब उसे “सूर्य, “रवि, 'दिनकर' इत्यादि किसी उच्चारण से पढ़ा 
जा सकता है। स्पष्ट है कि उसकी अभिव्यक्तित उच्चारण से' सम्बद्ध नहीं है, वरन्‌ अर्थ- 
विशेष से सम्बद्ध है । ऐसी अवस्था में संकेत 'अर्थे-बोधक' होता है । 

इसके विपरीत जब संकेत उच्चारण से सम्बद्ध होता है, तब उसे एक ही निश्चित 
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उच्चारण से पढ़ा जा सकता है; वह ज़्या अर्थ देता है, इससे संकेत का कोई सम्बन्ध 
' नहीं होता । नागरी के संकेत 'उच्चारण-बो धक्क हैं । 

अर्थ-बोधक संकेत 'वाक्य-बोधक', 'भाव-बोधक', 'पदार्थ-बोधक' इत्यादि अनेक 
कोटियों के हो सकते हैं तथा उच्चारण-बोधक संकेत आधार अवयव के अनुसार 'शब्द- 
बोधक', 'आघात-बोधक' अथवा “ध्वनिग्राम-बोधक' कोटि के हो सकते हैं । 


१:३:२ : शयोग-विधि : लिपि का दूसरा अनिवाय॑ तत्त्व संकेतों की प्रयोग-विधि _ 
है। केवल आधार-संकेतों की सूची लिपि नहीं होती । उन संकेतों को प्रयोग करने के 
नियम भी निश्चित होने चाहिएँ। ये नियम इतने “पूर्ण होने चाहिएँ कि कोई प्रयोग- 
कर्त्ता एक बार पूरे संकेत और उनकी प्रयोग-विधि जान ले तो उसे आधार-भाषा 
के किसी भी अंश को अंकित करने में कटिनाई नहीं होनी चाहिये | एक बार निश्चित 
किया गया नियम सर्वेत्ञ कार्य करता हो, उसके विपरीत कोई संकेत कभी प्रयुक्त न हो, 
तब वह प्रयोग-विधि “स्थिर! कहलाएगी । आधार-संकेतों की पूर्ण-सूची और प्रयोग-विधि 
की पूर्णता और स्थिरता लिपि की प्राथमिक आवश्यकताएं हैं। ये गुण होने पर लिपि 
'योग्य' होती है । इसके विपरीत लिपि-विशेष की संकेत-सूची अथवा प्रयोग-विधि में 
जितना दोष रह जाता है, वह लिपि उतनी ही 'अयोग्य' सिद्ध होती है । 

१:४ : परीक्षण : संसार की लिपियों में कितनी ऐसी हैं कि उन्हें वेज्ञानिक 
आधार पर “लिपि! संज्ञा दी जा सकती है और कितनी “लिपि” संज्ञा के योग्य नहीं हैं ? 
कौन-सी तात्विक आदर्श के निकट है और कौन-सी उससे दूर है ? इन प्रश्नों के वैज्ञा- 
निक उत्तर खोजने के लिए आधार-संकेत' और “प्रयोग-विधि' के निकष प्राथमिक 
परीक्षण का कार्य करते हैं। यदि इन दोनों तत्त्वों के ज्ञान के पश्चात्‌ भी सन्दर्भित 
भाषा का कोई अंश किन्‍्हीं इतर संकेतों अथवा नियमों के आधार पर अंकित किया 
जाता है, तो ऐसी लिपि “आदर्श लिपि” नहीं कही जा सकती । 


उदाहरणार्थ, अंधों को पढ़ाने के लिए प्रयुक्त होने वाली ब्रिक-लिपि का परी- 
क्षण किया जाए। इसमें प्रत्येक ध्वनि के लिए पृथक्‌ आधार-संकेत है। वह कागज पर 
दबाव-उठाव से अथवा छेद करके अंकित किया जाता है । इन आधार-संकेतों को अलग- 
अलग पहचाना जा सकता है तथा इनकी पूर्ण सूची बनाई जा सकती है। इन्हीं निश्चित 
संकेतों के व्यवस्थित प्रयोग से आधार-भाषा को पूर्णता से अंकित किया जा सकता है । 
इस परीक्षण से सिद्ध होता है कि यह पद्धति लिपि कहलाने योग्य है। 

इसकी तुलना में पिट्मेन की द्रुतलिपि (शार्ट हैंड) वस्तुतः लिपि नहीं है। क्योंकि 
उसमें जो आधार-संकेत सिखाए जाते हैं, उन्हें बाद में पूरा नहीं लिखा जाता, अतः 
उसकी प्रयोग-विधि स्थिर नहीं है। उदाहरणार्थ, इस पद्धति में 'कब तक' लिखने के 
. लिए 'कबक' लिखकर उसे 'कब तक' पढ़ा जाता है" तथा ऐसे अव्यवस्थित प्रयोगों को 
स्वाभाविक भी माना जाता है। 

ट्रेप-रिकार्डर के फीते या ग्रामोफोत के तबे पर अंकित किया हुआ भाषित 
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अंकित' तो है, किन्तु ऐसा "रासायनिक अंकन' लिपि के क्षेत्र से बाहर है, क्योंकि उसके ' 
आधार-संकेतों को पृथक्‌-पृथक्‌ पहचान कर उत्तकी सूची नहीं बनाई जा सकती, न ही 
सामान्यतः मानव-हाथों द्वारा उनकी अनुकृति बताया जाना संभव है। आधार-संकेतों- 
की स्पष्ट और पूर्ण सूची के बिना कोई अंकन-विधि “लिपि' नहीं हो सकती । 

१:५४ : लिपि और भाषा का सम्बन्ध: लिपि! और “भाषा' दो अलूग-अलूग 
इकाइयाँ हैं; तो भी इनमें एक-पक्षीय अविच्छेद्य सम्बन्ध*है, क्योंकि लिपि का प्रयोग 
भाषा के बिना संभव नहीं । भाषा को अंकित करना ही लिपि का प्रधान प्रयोजन है। 
दूसरी ओर लिपि भाषा का अनिवायें अंग नहीं है । लिपि का प्रयोग भाषा के स्वरूप 
को स्थिर रखने में सहायक तो हो सकता है, किन्तु उसके बिना भी भाषा पूर्ण हो सकती 
है । एक ही भाषा अनेक लिपियों में लिखी जा सकती है। लिपि-परिवतंन पर भी 
भाषा जीवित रह सकती है । उदाहरणार्थ, संस्कृत ने अनेक लिपियों में अंकित होकर 
भी दीर्घ जीवन जिया है। यदि कहीं लिप्यन्तरण के कारण भाषित में विकृृति आती 
है, तो इसलिए नहीं कि लिपि-भाषा-सम्बन्ध अविच्छेद्य है, वरन्‌ इसलिए कि अंकित 
प्रस्तुत करने के लिए अपनाई गई लिपि दोषपूर्ण है। एक ओर एक ही भाषा अनेक 
लिपियों को ओढ़ सकती है, तो दूसरी ओर एक ही समर्थ लिपि अनेक भाषाओं का 
अंकित प्रस्तुत करने के लिए भी प्रयुक्त हो सकती हैं। उदाहरणार्थ अनेक यूरोपीय 
भाषाएँ 'रोमन' लिपि में तथा अनेक भारतीय भाषाएँ नागरी या अरा में लिखी जा 
रही हैं। ऐसी दशा में अनेक भाषाओं के लिए समान रूप से प्रयुक्त होने वाली लिपि 
उन भाषाओं की 'समान-लिपि'£ कहलाती है---इस अर्थ में 'सामान्य-लिपि'?' शब्द का 
प्रयोग असंगत है । 

१:६ + लिपि का महत्त्व: जेसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, लिपि 
भाषा का अनिवार्य अंग नहीं है तथापि उपादेयता के कारण उसका महत्त्व इतना अधिक 
है कि उसकी उत्पत्ति का सम्बन्ध किसी न किसी देवी शक्ति के साथ जोड़ने की कथाएँ 
विश्व के अनेक भागों में प्रागेतिहासिक काल से ही प्रचलित हैं। भारत में उत्पत्ति के 
देवता ब्रह्मा को लिपि का प्रथम कर्त्ता माना जाता है। बेबीलोन तथा मिश्र में भाग्य- 
देवता नेबो और थाथ लिपि के जनक माने जाते हैं । यहूदी और मुसलमान ईइवर को 
लिपि प्रदान करने वाला मानते हैं। ईसाई लिपि की उत्पत्ति के साथ अनेक सन्‍्तों के 
नाम जोड़ते हैं। ये सब कथाएं लिपि के महत्त्व की ही द्योतक हैं।*' लिपि ने ही मनुष्य 
की भाषा को चक्षु-ग्राह्मय, चिरस्थायी एवं स्थानांतरणीय रूप देकर एक स्थान से दूसरे 
स्थान तक तथा एक काल से दूसरे काल तक पहुँच पाने की विलक्षण शक्ति प्रदान की । 
आज के यंत्र-युग में लिपि के बिना भाषा का प्रयोग इतना अधूरा प्रतीत होता है कि 
सामान्य-जन लिपि को भाषा का पर्याय मानने की भूल कर बेठता है। लिपि भाषा 
के प्रचार-प्रसार, स्थायित्व, एक-रूपत्व एवं शिक्षण में सहायक है। सर्वे-सुलभ, सरल 
एवं उपयोगी साधन के रूप में लिपि इतनी अधिक महत्त्वपूर्ण हो गई है कि रिकाड्डे- 
लाइब्रेरियों के इस युग में भी विश्व भर के देशों की सरकारें साक्षरता के अभियान 
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में जुटी हैं। इसका प्रधान कारण यह है कि जब तक रासायनिक अंकन सर्वे-सुलभ 
नहीं हो जाता, तब तक प्रामाणिक भ्रभिलेख के लिए भाषा को लिपी का ही आश्रय लेना 
होगा । जो छोग नेता, शिक्षक, प्रशासक, पत्रकार, लेखक इत्यादि के रूप में आज के 
मानव-समाज की स्थ्रिति, सुरक्षा तथा सम्बृद्धि का उत्त रदायित्व सभाले हुए हैं, उनके 
लिए भाषा बोलने-सुनने से अधिक पढ़ने-लिखने का विषय है। निष्कर्षत: कहा जा _ 
सकता है कि आधुनिक समाज के लिए भाषा 'भाषित'-रूप में ही नहीं “अंकित'-रूप में 
भी अनिवार्य हो गई है और अंकित के लिए 'लिपि' का माध्यम ही लोकप्रिय है । 

१: ७ ; लिपि-विश्लेषण-शास्त्र : लिपि के महत्त्व के अनुरूप ही उसके विशले- 
षण को भी महत्त्व प्राप्त होना चाहिए। जिस प्रकार भाषा-विशेष के स्वरूप को स्पष्ट 
करने के लिए 'व्याकरण-शास्त्रं की रचना होती आई है, उसी प्रकार लिपि-विशेष 
के स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए 'लिपि-विश्लेषण-शास्त्र' की रचना अपेक्षित है । पहले 
यह स्पष्ट किया जा चुका है कि लिपि मात्र 'वर्णमाला' का नाम नहीं, वरन्‌ यह विधि- 
विशेष है, जिसमें आधार-संकेतों के अतिरिक्त प्रयोग के नियम भी अनिवायंत: सम्मिलित 
हैं। लिपि-विशेष के विश्लेषण में इन दोनों पक्षों की पूर्ण व्याख्या, उनके ओऔचित्य- 
अनौचित्य का विवेचन और संभावित परिष्कार का प्रस्तुतीकरण सम्मिलित किया जाना 
चाहिए । सामान्यतः भाषित के स्तर पर जो कार्य व्याकरण का है, अंकित के स्तर पर 
बही कार्य लिपि-विइलेषण का है; किन्तु व्याकरण का विषय “व्याख्या' तक सीमित है, 
जब कि लिपि-विश्लेषण व्याख्या से कुछ अधिक है । 

भाषित' और “अंकित' के निर्माण की प्रक्रिया तत्त्वतः भिन्‍न होने के कारण, उन 
पर विचार करते समय दोनों शास्त्रों में भी भिन्‍नता आ जाना स्वाभाविक है। जहाँ 
समाज में भाषा के भाषित-रूप का जान-बूझ कर निर्माण कम ही होता है," वहाँ भाषा 
को अंकित करने की विधि गढ़ने में मनुष्य का सोच-समझकर किया गया प्रयास ही 
प्रमुख है । भाषित की व्याख्या में उसकी पूर्व-प्राप्त स्थिति के अनुरूप नियम बनाए जा 
सकते हैं, उसे बदलने का काये व्याकरण नहीं कर सकता ।* दूसरी ओर अंकित की 
व्याख्या के अतिरिक्त उसके औचित्य की परख भी की जा सकती है । लिपि के 
सायास गढ़े होने के कारण उसमें दोष और परिवतेन का अवकाश रहता है; अतः 
लिपि-विशेषज्ञ को यथास्थिति से आगे बढ़कर भी सोचना होता है। लिपि-विश्लेषण 
का यह परिष्कार-पक्ष व्याकरण की अपेक्षा नया और महत्त्वपूर्ण पक्ष है। यही कारण 
है कि लिपि-विषयक शास्त्र व्याकरण की भांति व्याख्या मात्र न रहकर 'विश्लेषण' 
की संज्ञा प्राप्त कर लेता है। 

१:८ : व्याकरण और लिपि-बिश्लेषण की प्रक्रियाएँ : व्याकरण और लिपि- 
विश्लेषण में ध्वनि-व्याख्या समान पक्ष का कार्य करती है, किन्तु दोनों शास्त्रों में ध्वनि- 
व्याख्या का दृष्टिकोण कुछ भिन्‍न रहता है। व्याकरण का आधार भाषित होने के 
कारण उसका व्याख्या-क्रम और नियम-निर्धा रण-क्रम वाक्य से शब्द और दब्द से ध्वनि 
की ओर अथवा सम्पूर्ण से खंड की ओर बढ़ता है। इसके विपरीत लिपि-विश्लेषण में व्याख्या 
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और नियम-निर्धा रण का क्रम खंड से संपूर्ण की ओर बढ़ता है। ध्वनि-ग्राम जहाँ व्याकरण 
के लिए अंतिम इकाई है, वहाँ लेखन के लिए प्रथम इकाई है। भाषा को खंड-खंड 
करने की प्रक्रिया द्वारा व्याकरण ध्वनिग्नामों तक ,पहुँचता है। इसके. विपरीत संसार में 
बहुप्रचलित उच्चारण बोधक लेख-लिपियों में ध्वनि-ग्रामों को प्रथम इकाइयाँ मानकर 
उनके लिए संकेत निश्चित करना प्रथम कार्य होता है। संकेत निश्चित करने के परचात्‌ 
उनको प्रयोग-विधि निश्चित की जाती है और आवश्यक होने पर इन संकेतों के संयोजन 
द्वारा अक्षर बनाए जाते हैं। यदि कहीं भाषा का विखंडेव आधात (सिलेब्ल) तक पहुँच- 
कर रुक जाता है, तो आघात लिपि के छिए प्रथम इकाई का कार्य करता है। तब" 
सर्वप्रथम प्रत्येक आघात के लिए संकेतः निश्चित.किया जाता है और तत्पश्चात उन 
संकेतों की प्रयोग-विधि निश्चित की जाती है। आधार भाषा के शब्दों का आकार, 
उनका रूप-परिवर्तेन आदि भाषित के गुण लिपि की आवश्यकताओं के आधार होते हैं, 
अतः लिपियों के आधार-संकेतों की संख्या, उनके प्रयोग के नियम इत्यादि तथ्य भी 
आधार भाषाओं से प्रभावित होते हैं यही कारण है कि संसार में समय-समस्र पर प्रच- 
लित लिपियों में अनेक विभिन्‍नताएँ रही हैं । 

कालांतर में भाषित में परिवर्तत आ जाता है, अतः लिपि की आवश्यकताओं 
में भी अन्तर आ जाता है। लिपि को नई आवश्यकताओं के अनुरूप बदलना होता है । 
लिपि-विकास के अनेक कारणों में से यह भी एक महत्त्वपूर्ण कारण सिद्ध होता है । 

एक समय में अनेक लिपियों का अस्तित्व और एक ही लिपि के समय-समय 
पर विकसित अनेक रूप होना भले ही भिन्‍न-भिन्‍त कारणों के द्योतक हों, किन्तु लिपि- 
मात्र का यह मुलभूत आधार हमेशा रहा है कि लिपि में आधार-संकेत की इकाई छोटी 
होती है । छोटे संकेतों को संयोजित करके अथवा विशेष विधि से' अंकित करके अक्षर 
शब्द और वाक्य बनाए जाते हैं । 

निष्कर्षत: कहा जा सकता है कि व्याकरण में भाषा का विखंडन जिस इकाई 
पर समाप्त होता है, लिपि-विश्लेषण में उस इकाई से' संकेत-निर्माण का कार्य प्रारंभ 
होता है । 

१:९६ : भाषाविज्ञान का क्षेत्र : व्याकरण किसी एक देश-काल के समाज में 
विद्यमान भाषा के स्वरूपगठन की व्याख्या करता है। वह भाषाविज्ञान का ही एक 
छोटा-सा अंग है। इसे भाषाविज्ञान की वर्णनात्मक शाखा में गिना जाता है। ** उसी 
काल में अन्यत्न दूसरी भाषा विद्यमान हो सकती है। उसकी व्याख्या के लिए दूसरा 
व्याकरण होगा। एकाधिक समसामयिक भाषाओं के स्वरूप-गठन का तुलनात्मक अध्ययन 
जिस धतुलनात्मक व्याकरण' को प्रस्तुत करता है, वही सार्वभौम (विश्व भर तक 
विस्तृत) हो जाने पर “तुलनात्मक भाषाविज्ञान ** की संज्ञा प्राप्त कर लेता है । 

दूसरी ओर काल-भेद से' भाषा के स्वरूप गठन में जो अन्तर आ जाता है, वह 
भी तुलनात्मक अध्ययन का विषय होता है यही 'इतिहासपरक व्याकरण सार्वभौम 
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(सर्वे-काल-व्यापी ) होने पर भाषाविज्ञान की ऐतिहासिक शाखा का निर्माण करता 
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प किसी भाषा में काल से उत्पून्त विकारों का अध्ययन आज से उस छोर तक 
किया जा.सकता है। (अथवा उस छोर से प्रारंभ करके आज तक लाया जा सकता 
है) जहाँ तक उस भाषा के चिह्न प्रारंभ हो सकें। भाषाओं की प्रकृति एवं स्वरूप के 
वैभिन्‍य का अध्ययन भूमि के सभी ज्ञात छोरों तक फैलाया जा सकता है। इस प्रकार 
भाषाविज्ञान भविष्यत्‌-काल को “ छोड़कर देश-काल के संपूर्ण संभव परिमाण तक 
भाषा-विषयक समस्त अध्ययन को समेट लेता हैं । हिंदी, अंग्रेजी, अरबी आदि भाषाएँ 
मानव-समाज की जिस वाक्पद्धति की द्योतक हैं, वह सार्वभौम भाषा है| जहाँ व्याकरण 
हिंदी आदि भाषा-विशेष से सम्बद्ध होता है, वहाँ भाषाविज्ञान के विस्तृत अध्ययन में 
भाषा! किसी एक मानव, देश अथवा जाति की अभिव्यक्ति-पद्धति न रहकर समूचे 
मानव-समाज की वाक्पद्धति हो जाती है। भाषाविज्ञान की यही विशेष दृष्टि उसे 
व्याकरण से भिन्‍न शास्त्र बना देती है; तथापि व्याकरण-ग्रंथ' भाषाविज्ञान के लिए- 
बहुत महत्त्वपूर्ण हैं। व्याकरण-पग्रन्थों के स्तम्भों पर ही भाषाविज्ञान का भव्य गुम्बज 
ठ्किा है। 

१:१० : लिपिविज्ञान का क्षेत्र : क्रश: भाषित और अंकित के आधार पर बने 
व्याकरण” और “लिपि-विश्लेषण', दोनों प्रायः समान-स्तरीय शास्त्र हैं | जैसे व्याकरण 
का सावंभोम विस्तार “भाषाविज्ञान का रूप ग्रहण करता है, उसी प्रकार लिपि- 
विश्लेषण का सार्वभौम विस्तार “लिपिविज्ञान' हो जाता है। अतः भाषाविज्ञान और 
लिपिविज्ञान समानस्तरीय शास्त्र हैं। लिपि-विशेष के एक देश-काल के स्वरूप की 
व्याख्या, उसके गुण-दोष और उसके परिष्कार की सम्भावनाओं को जब शास्त्र के रूप 
में प्रस्तुत किया जाता है, तब उसे लिपि-विश्लेषण कहते हैं। यह लिपिविज्ञान का 
ही एक अंग है । ये विश्लेषण ही लिपिविज्ञान की शवर्णनात्मक शाखा का निर्माण 
करते हैं। एकाधिक लिपियों के समान एवं भिन्‍न तत्त्वों के विश्लेषण से 'तुलनात्मक 
लिपि-विश्लेषण का जन्म होता है। यही विश्लेषण सार्वभौम विस्तार पा लेने पर 
तुलनात्मक लिपिविज्ञान हो जाता है। जब लिपि-विशेष अथवा लिपि-वर्ग का 
कालछांतरों में विकसित रूप-गठन अध्ययन एवं विश्लेषण का विषय होता है, तब यह 
“इतिहासपरक अध्ययन हो जाता है। यही अध्ययन जब इतना विस्तृत हो जाता है 
कि संसार भर की लिपियाँ इस अध्ययन का आधार हो जाती हैं और इनके माध्यम से 
मानव के समूचे लिपि-चितन के क्रम का विश्लेषण किया जाता है, तब वह 'इतिहास- 
परक लिपिविज्ञान' कहलाता है। लिपिविज्ञान का अध्ययन किसी एक जाति, देश 
आदि के लेखन-प्रयास तक सीमित नहीं रहता, वरन्‌ वह समस्त मानव-जाति के लिपि- 
विषयक चितन का अध्ययन हो जाता है । अपनी इस सावंभौम दृष्टि के कारण वह लिपि- 
विश्लेषण से इसी प्रकार भिन्‍न हैं, जेसे' भाषाविज्ञान व्याकरण से भिन्‍न है । लिपि- 
विज्ञान उसी प्रकार विभिन्‍न लिपि-विइलेषणों के स्तम्भों पर टिका रहने वाला गुम्बज 
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है, जसे भाषाविज्ञान विभिन्‍न व्याकरणों के स्तम्भों पर टिका है। लिपिविश्लेषण का 

तुलनात्मक और इतिहासपरक विस्तार जिस सावभौम लिपिविज्ञान का स्वरूप धारण 

करता है, उसे' परिभाषित करने के लिए कहाँ जा सकता है कि लिपि के सभी पक्षों का 

तक॑ पूर्ण ढंग से व्यवस्थित ज्ञान प्रस्तुत करने वाला शास्त्र लिपिविज्ञान कहलाता है। 
लिपिविज्ञान के निम्नलिखित पक्ष विशेष रूप से द्रण्टव्य हैं--- 

(१) लिपिविज्ञान में भाषा विज्ञान का, आधार : लिपिविज्ञान का आधार 
अंकित है, कितु अंकित का आधार 'भाषित' है, अतः जहाँ भाषाविज्ञान के लिए 
लिपिविज्ञान गौण विषय है, वहाँ लिपि-विज्ञान में भाषाविज्ञान के 'ध्वनि-विज्ञार्ना एवं 
ध्वनिग्राम-विज्ञानर का बहुत बड़ा भाग अनिवार्यत: सम्मिलित रहता है) ध्वनिग्राम- 
विज्ञान तो लिपिविज्ञान की आधारशिला है। जहाँ भाषा का विखंडन आघात तक 
ही हुआ है, वहाँ आघात भी लिपिविज्ञान का विषय हो जाते हैं। शब्दों के आकार- 
प्रकार, प्रकृति-प्रत्यय, रूप-परिवतंन इत्यादि भाषाविज्ञान के विषय तो हैं ही, वे 
लिपियों को भी प्रभावित करते हैं, अत: लिपिविज्ञान का भी विषय हो जाते हैं । 
निष्कषंत: कहा जा सकता है कि यद्यपि लिपि-विज्ञान कुछ सीमा तक भाषा विज्ञान से 
पृथक है, तथापि बहुत कुछ महत्त्वपूर्ण ज्ञानराशि दोनों में समान रूप से समाहित है। 

(२) लिपिविज्ञान का परिष्कार-पक्ष : अंकित के मानव-निर्मित होने के कारण 
लिपिविज्ञान का अध्ययन भूत से वर्तमान काल तक आकर ही अवरुद्ध नहीं हो जाता, 
वरन्‌ लिपि के सम्भावित परिष्कार के सम्बन्ध में भी संकेत देता है। 'लिपि की 
उत्पत्ति और विकास, 'लिपियों के परिवार, 'लिपियों के विकास के इतिहास' इत्यादि 
लिपिविज्ञान की शाखाएँ 'भाषा की उत्पत्ति और विकास, “भाषाओं के परिवार, 
भाषाओं के विकास का इतिहास” इत्यादि भाषाविज्ञान की शाखाओं के समान ही 
महत्त्वपूर्ण हैं। लिपिविज्ञान में परिष्कार-पक्ष उसकी अतिरिक्त आवश्यकता है । भाषा- 
विज्ञान में परिष्कार-पक्ष सम्भव ही नहीं होता । 

(:११ ; लिपिविज्ञान और लेखन-कला में अंतर : लिपिविज्ञान और लेखन- 
कला के क्षेत्रों में भी अन्तर है। लेखन-कला एवं अंकन-कला लिपिविज्ञान के व्या- 
वहारिक पक्ष हैं और लिपिविज्ञान अंकनकला का सैद्धांतिक पक्ष है। लेखन केवल 
रेखाओं या बिंदुओं द्वारा बने सकेतों से होता है, जब कि अंकन रेखाओं , छिद्रों, ग्र थियों, 
कणों इत्यादि-जेसे किसी भी उपयोगी सामग्री से बने संकेतों द्वारा हो सकता है । 
स्पष्ट है कि अंकन-कला में लेखन-कला भी सम्मिलित है | टाइप करना या छापना लेखन 
की नहीं, वरन्‌ अंकन क्री कछलाएं हैं। इन कलाओं में दक्षता प्राप्त करने के छिए 
आवश्यक उपकरणों की जानकारी और उनके उपयोग में निपुणता अपेक्षित है । लिपि 
का प्रयोगकर्त्ता 'लिपिक' (स्क्राईब) कहलाता है। उसका कौशल सृजनात्मक महत्त्व 
रखता है। लिपिविज्ञान इन कलाओं के आधारभूत सैद्धांतिक पक्ष का विश्लेषण 
करता है। 


१: १२: प्रस्तुत विषय : प्रस्तुत प्रबन्ध का विषय है--“नागरी लिपि का 


१० नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


उदभव और विकास” । यह लिपिविज्ञान की इतिहासपरक शाखा का एक भाग है । 
इस प्रबन्ध में नागरी लिपि के संकेतों 7 आक्ृति-विकास तो दिखाया ही गया ] 
साथ ही नागरी के सैद्धांतिक विकास का भी विस्तार से विवेचन किया गया है। 

लिपि में आधार-संकेतों की सूची में ध्वनि-संकेतों के साथ-साथ अंकों एवं 
विरामादि-संकेतों का प्रचडन भी रहता है, कितु नागरी-जेसी ध्वन्यात्मक लिपियों में 
मे संकेत नितांत गौण से प्रतीत होके हैं। नागरी में तो रोमन अंक और अंग्रेजी से' 
प्राप्त विरामादि-संकेतों के प्रचलन के कारण ये संकेत अन्य ध्वन्यात्मक संकेतों से 
नितांत भिन्‍न वर्ग के हो चले हैं। ध्वनीतर संकेतों का इतिहास अपने आप में 
निःसंदेह महत्त्वपूर्ण एवं रोचक है, कितु प्रस्तुत प्रबन्ध को नागरी के ध्वन्यात्मक स्वरूप के 
विकास तक सीमित रखकर उससे नागरी के सैद्धांतिक विकास का क्रमिक विश्लेषण 
प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया गया है। प्रधान लक्ष्य यही रहा है कि विश्लेषण में क्रम 
नटूटे। 

यों लिपिविकास ऐसी निरन्तर वर्तमान प्रक्रिया है कि उसे खंडों में विभाजित 
करना कठिन ही प्रतीत होता है, तो भी अध्ययन की सुविधा के लिए इस पूरे इतिहास 
को चौदह अध्यायों में विभाजित किया गया है। अधिक सूविधा खोजना चाहें तो 
प्रबन्ध के प्रथम तीन अध्यायों को प्रथम खंड कह सकते हैं। इसमें भारतीय लिपियों 
का मूल खोजने का प्रयास हुआ है। अध्याय ४ से १० तक ब्राह्मी की शाखाओं में से 
नागरी का उद्भव खोजा गया है। इसे द्वितीय खंड कहा जा सकता है। शेष अध्याय 
नागरी के विकास की शेष कथा प्रस्तुत करते हैं । इन्हें तृतीय खंड कह सकते हैं । 

यद्यपि लिपिविश्लेषण के इतिहास में 'लिपि का परिष्कार' भी सम्मिलित किया 
जाना चाहिए और इस दृष्टि से नागरी के दोपों के निराकरण के लिए सम्भावित 
प्रिष्कारों पर विचार किया जा सकता है; कितु यह विषय प्रस्तुत प्रबन्ध को सीमा 
से बाहर होने के कारण छोड़ दिया गया है। इस प्रबन्ध में केवल उन सुझावों को 
प्रस्तुत किया गया है, जो अब तक प्रस्तुत किए गए हैं । दूसरे शब्दों में कहा जा सकता 
है कि प्रस्तुत प्रबंध नागरी के भूतकाल एवं वर्तमान काल का विश्लेषण ही प्रस्तुत 
करता है, नागरी का भविष्य इस प्रबन्ध का विषय नहीं है ।* 

लिपि में आधार-संकेतों के साथ प्रयोग विधि भी अनिवार्य अंग के रूप में 
रहती है, अतः प्रत्येक चरण में आधार-संकेतों के विकास के साथ प्रयोग-विधि के विकास 
का भी विश्लेषण किया गया है । 

लिपि-विज्ञान विकासमान विषय है । इस विषय पर हिंदी में तो बहुत ही कम 
सामग्री उपलब्ध है । ऐसी स्थिति में अपने विचारों को सूक्ष्मता से प्रस्तुत करने के लिए 
मुझ अनेक नए पारिभाषिक शब्दों का निर्माण करता पड़ा है। आवश्यकता होने पर उन्हें 
परिभाषित भी कर दिया है, ताकि अस्पष्टता न रहे । 

अन्य भाषाओं में भी लिपि-विज्ञान के महृत्त्व के अनुरूप विश्लेषण नहीं हुआ, 
तो भी कुछ महत्त्वपूर्ण सामग्री अन्य भाषाओं में, विशेषतः अंग्रेजी में उपलब्ध है । जिन 


लिपि-विज्ञान मैं प्रस्तुत विषय ११ 


पारिभाषिक दाब्दों का अन्य भाषाओं में प्रचछन था, कितु हिंदी में उनके पर्याय 
उपलब्ध नहीं थे; उनके हिंदी पर्याय जहाँ प्रथम बार दिए गए हैं, वहाँ कोष्ठक में 
उनका अन्य भाषा में प्रचलित पर्याय भी दे दिया गया है। 

पहली बार जब कोई नया पारिभाषिक शब्द प्रयुक्त हुआ है, तब उसे विशेषता- 
सूचक चिह्न (सिंगल इन्वटिड काभा) में रखा गया है, किंतु उसकी आवृत्ति होने पर 
विशेषता-सूचक चिह्न लगाना आवश्यक नहीं सम्ब॒क्का गया। पूर्व-परिभाषित पारिभाषिक 
शब्द को विशेष रूप से द्रष्टव्य होने पर ही 'विशेषता-सूचक्र' में रखा गया है । 

प्रबन्ध के अन्त में परिशिष्ट के रूप में प।रिभाषिकर दब्दों की सूची दी गई है । 
वहीं वह प्ृष्ठांक भी दिया गया है, जहाँ सनन्‍्दर्भित शब्द का विशेष प्रयोग हुआ है या 
उसे पारिभाषित क्रिया गया है। इस सूची से उन शब्दों का पारिभ।षिक अर्थ समझने 
में सहायता मिलेगी । 





भा० भू० (दे०), १० १६ 

भा० स० झ्र०, १० १ 

भा० भू० (दे०). पृ० २२ 

इसी प्रबंध के प्रध्याय ३ में इस विषय पर विस्तार से विचार किया गया है। 

ला० पै० (क्मी०), पु० २२ (भ्राइडिग्रली, ऐन अ्रल्फ़ाबेट, शुद्ध हैव वन संपरेट साइन फार 

ईच डिस्टिक्ट साउंड इन्ट्‌ विच दि लंग्वेज इट सर्व स कैन बी ऐनलाइज्ड) । 

६. तुलनाथे : दे० लि० (जो०), पृु० २३३, “किसो भाषा के लिए सबसे वैज्ञानिक लिपि वह है, 
जिसमे उस भाषा में प्रयुक्त सभी ध्वनियों के लिए अलग-ग्रलग चिह्न हों |” 

७ व्यंजनों में अन्तभूत “झ्र' इस नियम में बाधक नहीं है। श्रागे यथास्थान इस पर विस्तार से 
विचार किया गया है । 

८ पि० शा०, पु० ८६ 

६. भा० (लि०), १० १३० : लक्ष्मीनारायण दुबे का लेख : 'लिपि को यात्रा, समान लिपि को 
खोज । 

१०. कद्दी-कहीं समन लिपि' के भ्र्थ में 'सामास्य लिपि! शब्द का भी प्रयोग मिलता है। उदा- 
हरणार्थ, किशोरीदास वाजयेयी के 'हिन्दी शब्दानुशारन' के प्र॒ष्ठ ४७ पर छपे इस वाक्य में-- 
“_नागरी लिपि को सभो भारतीय भाषशओं की सामान्य लियि बता दिया जाए-- 
'सामान्य' विशेषण विशेष” प्रवस्था के विपरीत होने का बोध देता है, जो अग्रेजी के 'कौमन 
स्क्रिप्ट! के 'कौमन' शब्द के असंग्त झ्ननवाद से चल पड़ा है। अंग्रेजी में ज॑से 'कौरूत मेन! और 
कौमन फंक्टर' में 'कौमन' शब्द का श्र॒लग-अलग श्रर्थों में प्रयोग उचित है, बसे हिन्दी में उन्हें 
'सामान्य जन' और “सामान्य गुणनखंड' बहना उचित नहीं है। विशेष जन' तो हो सबते हैं, 
"विशेष गुणनखंड' नहीं होते । गुणनखड या लिपि के साथ 'कौमन' का श्र्थ है सब में समान 
रूप से प्रयुक्त' और इसके लिए 'समान' शब्द ही अ्रधिक संगत है। 

११ बा» स्टो०, पृ० १४ 

१२. विश्व की समांत भाषा के रूप में 'एस्प्रेतोी' गढ़ी गई झौर उसके प्रचार का सुव्यवस्थित प्रयत्त 

किया गया । वर्षो के प्रयत्न के बाद भी उसे विशेष सफलता नहीं मिली । 


१३. हिं० श०,पृ० ६२ 


१ लजण ८० 


प्जा+न्म्याक 


१२ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 

१४ भा० भू० (दे०), पृ० १०१ 

१५. वही, पृ० १८३ 

१६. वही, पु० १८४ (इसे 'इतिहासपरक शाखा' कहना अधिक संगत है ।) 

१७ लिपि के भविष्य पर विचार प्रस्तुत करने वानी पुस्तक 'भारतीय समान लिपि श्ररा” (ले० डॉ० 
प्रोम्यकाश भाटिया 'अराज ) ४ सूर्य प्रकाशन, नई सड़क, दिलली-६, उदाहरण के लिए देखी जा 


सकती है । 





विद्वव में लेख-लिप का 
उद्भव ख्रौर प्रसार 





२:१ : लेखन का प्रारम्भ: पृथ्वी पर मानव का जन्म कब हुआ ? उसने 
भाजा, सम्यता और लिपि का विकास कैसे किया ? इन प्रश्नों के उत्तरों पर विद्वानों 
के विवादास्पद मत यहाँ उद्धृत न करते हुए उनके सार-हरूप में यही कहा जा सकता 
है कि पृथ्वी पर मानव का अस्तित्व अनुमानत: कम-से-कम पिछले छः लाख वर्षों से' 
और अधिक-से-अधिक दस लाख वर्षों से है,' जिसके प्रारम्भ का अधिकांश काल उसने 
असभ्य दशा में ही बिताया है। तकंपूर्ण विश्लेषण द्वारा यही ग्राह्म प्रतीत होता है कि 
मनुष्य ने पहले भाषा, उसके द्वारा सभ्यता और तत्पदचात्‌ आत्माभि-यक्तित, परस्पर 
सम्पर्क एवं आगामी पीढ़ियों के लिए अपना ज्ञान छोड़ जाने की इच्छा से भाषा के 
अंकन की विधियों का” आविष्कार किया, जिनमें से लेखन सर्वाधिक उपयोगी सिद्ध 
हुआ । यों अभिव्यक्ति की अदम्य इच्छा की पूर्ति के लिए मानव ने पचास हजार वर्षे 
पहले ही अपनी शरण-दात्नी गुफाओं की भित्तियों को चित्रों एवं कतिपय अन्य संकेतों से' 
अंकित करना प्रारम्भ कर दिया था,* तो भी क्रम-बद्ध चित्रों द्वारा व्यवस्थित अंकन 
को प्रारम्भ हुए लगभग छः हजार वर्ष हुए होंगे ।* प्रारम्भिक अंकन भिन्‍न-भिन्‍न स्थलों 
पर भिन्‍नर्न: तन प्रकार के संकेतों के माध्यम से हुआ । सूत्र पर गाँठे लगाना, पत्थर 
जो-ना, छकड़ी पर रंग-बिरंगे तागे लटकाना इत्यादि अनेक प्रकार के संकेतों का 
प्रयोग समय-समय पर किया गया । मानव-समाज ने अपने इन प्रारम्भिक अनु- 
भवों से सीखा कि काग़ज़, लकड़ी, शिक्ता अथवा धातु के किसी समतऊूू पर रेखाएँ 
खोदना या स्याही से लिखना अंकन की सरलतम विधि है। रेखाओं के संकेतों 
को प्रयोग करने वाली लिपि लेख-लिपिं बन गई। ऐसे संकेतों वाला अंकन “लेखन 
हो गया । ऐसे संकेतों की आक्ृतियाँ चित्रों से बनी हैं या अर्थ-हीन रेखाओं से ? इनसे' 
पदार्थ का बोध होता है, भाव का बोध होता है या ध्वनिका ? ये प्रश्न लेखन के 
प्रकार खोजने का आधार हो सकते हैं। कोई अंकन 'लेखन' है या नहीं, इससे' इनका 
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कोई सम्बन्ध नहीं । निष्करषतः स्थान-विशेष पर लेखन का प्रारम्भ तब से. मानना 
चाहिए, जब से रेखाओं से बने संकेतों वाली लिपि वहाँ प्राप्त होती है और वह काल 
आज से छः हज़ार वर्ष से पूर्व ही है। आगे अध्याय ३ में सिधु-घाटी के लेखन पर 
विचार करते समय इसका विस्तृत विवेचन किया गया है । 

२:२ : दो दृष्टिकोण : नागरी लिपि आज लेख-लिपि के जिस स्वरूप तक 
पहुँची है, उसका इतिहास भी विश्व के लेखन के इतिहास के समानांतर ही चलता हैं । 
यद्यपि इस प्रबन्ध का सीधा सम्बन्ध नागरी के उद्भव और विकास से है, तथापि नागरी 
के विकास की विशिष्टता का उचित मूल्यांकन तभी किया जा सकता है, जब विश्व के 
अन्य क्षेत्रों के लिपि-विकास के साथ इसकी तुलना की जाए। यूरोपीय विद्वानों ने 
लेखन-पद्धतियों के इतिहास को जिस दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया है, भारत के कुछ 
लब्धप्रतिष्ठ विद्वानों ने न केवल उस दृष्टिकोण को अस्वीकार किया है, वरन्‌ नितान्त 
नया दृष्टिकोण भी प्रस्तुत किया है। अतः निर्णय से पूर्व दोनों पक्षों के विचार जान 
लेना आवश्यक है। यूरोपीय विद्वानों ने लेख-लिपियों के उद्भव को प्राय: बेबीलोन, 
मिश्र इत्यादि यूरोप के निकट के स्थानों से' जोड़ने का प्रयत्न किया है । इसके विपरीत 
भारतीय विद्वानों के मत के अनुसार विश्व की अधिकांश लेख-लिपियों के उद्भव का 
सम्बन्ध सिधु-धाटी से है जो यूरोप से दूर है और जिसे भारत-भूमि का ही भाग समझना 
हल । इस प्रकार विश्व में लंख-लिपियों के उद्भव के प्रति दो भिन्‍न-भिन्‍न दृष्टि- 
कोण 

(१) यूरोपीय दृष्टिकोण, 

(२) भारतीय दृष्टिकोण । 

यूरोपीय दृष्टिकोण के प्रस्तोता प्राय: यूरोपीय विद्वान हैं, किन्तु कुछ भारतीय 
विद्वान भी उनके साथ सहमत हैं, जब कि कई यूरोपीय विद्वान्‌ भी उस दृष्टिकोण को 
अस्वीकार करते हैं, उस पर सन्देह करते हैं अथवा उसका विरोध करते हैं । भारतीय 
दृष्टिकोण को भी सभी भारतोय विद्वान्‌ स्वीकार नहीं करते । दूसरी ओर कई यूरोपीय 
विद्वान भी भारतीय दृष्टिकोण से सहमत हैं । अत: दृष्टिकोणों का यह विभाजन उद्भव- 
स्थान के अनुसार किया गया है । 

२:२:१ : यूरोपीय दृष्टिकोण : पाश्चात्य विद्वानों ने प्राय: यही सिद्ध करने 
का प्रयत्न कि । है कि संसार का समस्त लिपि-ज्ञान परिचिम में ही प्रारंभ हुआ है। यों 
लेग्डन और स्मिथ* जैसे कुछ विद्वानों ने इस धारणा का विरोध भी किया है। फिर 
भी अधिकांश पश्चिमी विद्वान्‌ अपनी पूर्व निश्चित धारणाओं के कारण अथवा पश्चिमी 
ज्ञान को अधिक सूक्ष्मता से और पूर्वी ज्ञान को अपेक्षाकृत कम सृक्ष्मता से समझ पाने 
के कारण पश्चिमी धुरी के उत्पत्ति-सिद्धांतों पर ही अड़े रहे हैं। ई० हैरिंग द्वारा 
प्रस्तुत लिपि-वृक्ष (चित्र १, पृ० १५) पश्चिम के विचारों का अच्छा उदाहरण है । इस 
चित्र की सरलता, स्पष्टता और चक्षु-प्राह्मता के कारण पाइ्चात्य विद्वान्‌ इसका बहुत 
आदर करते हैं। डिरिजर इत्यादि अन्य विद्वानों ने भी लिपियों के कुल-व॒क्ष लगभग 

(शेष पृष्ठ १६ पर) 
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यूनानी 

€ ग्रीक ) 
पश्चिमी जाथिक स्ट्रस्कन द ब्लेगोलिल्सा' हर 
“बुल्फ़िला) के 


अल्पाइन (६ ; 
ल्‍ः “>र+++८-+ नै ” 
लेसजजन शेमन कैपिटल तु के हि 
(रेप्मी जड़े उपक्षर ) जम 
प्यनिक 


चित्र २: ! 

ई० हैरिंग. 8. प्र5९॥॥९० द्वारा प्रस्तुत रोमन वर्णमाला की उत्पत्ति दिखाने 
वाले लिपियों के इस कुल-वृक्ष*” का पश्चिम के विद्वान्‌ इसलिए बहुत सम्मान करते हैं, 
क्योंकि लिपियों के परस्पर संबंध को स्पष्ट चित्चित करता है। मोटे तीरों की कल्पना 
हैरिंग की है। आयतें लगाने की कल्पना मेरी है। रोमन लिपि की पूर्वज लिपियों के 
अतिरिक्त हैरिंग के अनुसार भारतीय लिपियों से' संबंधित (तथा-कथित पूर्वेज) लिपियों 
को स्पष्टता के लिए आयतों से घेर दिया गया है, ताकि संदर्भ तुरन्त देखा जा सके । 
चित्र में विशेष रूप से द्रष्टव्य है कि उत्तरी शामी से दो शाखाएँ फूटती हैं, एक से' 
भारतीय लिपियाँ, दूसरी से' रोमन की उत्पत्ति होती है ।) 


१६ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


(पृष्ठ १४ से' आगे ) 

इसी जैसे प्रस्तुत किए हैं। कम-से-कम पूर्व या पश्चिम के उद्गम स्थान के विषय में 
उनके चित्र पश्चिम को मूल मानकर चलते हैं। सिंधु-घाटी की सभ्यता के मिलने के 
बाद इस धारणा को झूठा सिद्ध करने वाले अनेक तथ्य सामने आए हैं । समय-समय पर 
गौरीशंकर हीराचंद ओझा, के० एन० शास्त्री," प्रो० फतेहसिह तथा स्वामी शंकरानंद* 
जैसे विद्वानों ने अपनी पुस्तकों में व्रहुत तक-पूर्ण ढंग से पश्चिमी स्थापनाश्रों का खंडन 
किया, कितु १६६५ ई० में यू० एन० ओ० द्वारा प्रदर्शित लेखन-कला' (दी आर्ट ऑफ़ 
राइटिंग) नामक प्रदर्शिनी तक पश्चिम के विचार ज्यों के त्यों अपने पुराने ढरे पर ही 
चल रहे थे । दूसरी ओर सन्‌ १६७२ के १० दिसम्बर को छपे एस० आर० राओ के 
लेख” से स्पष्ट है कि पृवे और पश्चिम के विचारों में बहुत बड़ी खाई है । जब तक सिंधु- 
लिपि के विषय में कुछ ज्ञात नहीं था, तब तक भारतीय लिपियों का आदि खोत ब्राह्मी 
लिपि मानी जाती थी। उस ब्राह्मी की उत्पत्ति को पद्िचमी विद्वानों ने किसी-न-किसी 
ऐसी लिपि से जोड़ना चाहा जो रोमन लिपि की पूर्वज रही हो । यूनानी से शामी तक . 
(चित्र २:१, पृ० १५) की लिपियों में से ब्राह्मी की पूव॑ज-लिपि ढूंढ़ने के प्रयत्न हुए।'' 
इस प्रबन्ध में ब्राह्म पर विचार करते समय उन सभी तर्कों पर विस्तार से' विचार 
किया गया है । सिंधु-लिपि के प्राप्त होने पर नई समस्या खड़ी हुई कि सिधु-लिपि की 
उत्पत्ति कंसे हुई। सिंधु-लिपि की प्राचीनता को देखते हुए कुछ पश्चिमी विद्वानों ने 
उसे मिश्र, सुमेरिया इत्यादि की प्राचीन लिपियों से उत्पन्न सिद्ध करने के प्रयत्न किए, 
तो कुछ ने उसे 'द्रविड-लिपि' कहकर “आर्यों से भिन्‍त!' किसी जाति की लिपि सिद्ध 
करने का प्रयत्न किया ।*१ इस प्रबन्ध के अध्याय ३ में सिधु-लिपि पर विचार करते 
समय इन सभी तर्कों पर विस्तार से विचार किया गया है। पश्चिम के इन विद्वानों 
के उत्पत्ति-सिद्धान्तों का सार यह है कि भारतीय-लिपियों का मूल-स्रोत पदिचम में मिश्र 
के आसपास के किसी प्रदेश की कोई प्राचीन लिपि है । 

२:२:२ : भारतीय दृष्टिकोण : भारतीय लिपियों की उत्पत्ति के विषय में 
उपर्युक्त यूरोपीय दृष्टिकोण का विरोध अनेक विद्वान्‌ बहुत काल से करते आ रहे हैं । 
इनमें भारतीय ही नहीं, कई विदेशी विद्वान्‌ भी सम्मिलित हैं । आर० शाम शास्त्री, 
बाबू जगन्मोहन वर्मा,* गौरीशंकर हीराचंद ओझा" प्रभूति भारतीय विद्वान्‌ और 
एडवर्ड थामस,”” जनरल करनिघम"? प्रभृति यूरोपीय विद्वान्‌ ब्राह्मी को भारतीयों द्वारा 
निर्मित स्वतंत्र लिपि मानते हैं। सिंधु-लिपि के प्राप्त होने तक भारतीय विद्वान्‌ लिपि- 
विषयक अनुसंधान में सजग हो चुके थे, अतः सिंधु-लिपि पर पश्चिम के विचारों का 
प्रारंभ से ही विरोध हुआ। मोहनजोदड़ो को सर्वप्रथम प्राप्त करने वाला भारतीय 
विद्वान्‌ डॉ० राखालदास बनर्जी, सर जॉन माशेल का विरोध करने के फलस्वरूप नौकरी 
से हाथ धो बंठा और अकाल-मृत्यु का ग्रास बना ।** तब से के० एन० शास्त्री, स्वामी 
शंकरानंद, डॉ० फतेहसिह * इत्यादि अनेक विद्वानों ने न केवल यही सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया है कि सिंधु-लिपि की उत्पत्ति भारत में ही हुई, वरन्‌ यह भी कि सिंधु-लिपि 
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से ही भारतीय और विश्व के अन्य क्षेत्रों की महत्त्वपूर्ण प्राचीन लिपियों का विकासे 
हुआ । सिधु-लिपि एवं ब्राह्मी लिपि पर विचार करते समय अगले अध्यायों में विविध 
मतों का विस्तृत विवेचन किया गया है। भारतीय दृष्टिकोण का सार-तत्त्व यह रहा है 
कि भारतीय लिपियों का मूल किसी विदेशी लिपि में नहीं है, वरन्‌ भारतीयों ने स्वयं ही. 
लिपि का आविष्कार किया है। 

२:३ : लिपि के तीन सोपान : लिपि का प्राचीनतर्म रूप क्या था ? उसके 
स्वरूप का विकास किस क्रम से हुआ ? इन समस्याओं का समाधान सरल नहीं है । 
लिपि की उत्पत्ति और उसके स्वरूप के विकास-क्रम के विषय में अनेक मत हैं । एम० 
कोहन ने उचित ही कहा है कि लेखन के इतिहास को किन्‍्हीं क्रमक घटनाओं की 
श्रृंखला के रूप में सरलता से ग्रहण नहीं किया जा सकता, क्योंकि भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों 
पर इसकी उत्पत्ति और विकास भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से हुए हैं ।** मोटे रूप से विद्वानों 
ने लिपि-विकास के तीन सोपान माने हैं-- 

(१) चित्न-लिपि 

(२) भाव-लिपि 

(३) ध्वनि-लिपि । ४ 

इनमें से द्वितीय को 'भाव-मूलक'*£ लिपि और तृतीय को “ध्वनि-मूलक लिपि” * 
भी कहा जाता है । इनके सूक्ष्म भेद-उपभेद भी किए गए हैं। ये उपभेद तीन अवस्थाओं 
में से किसी एक की प्रधानता और दूसरी अवस्था का प्रभाव अथवा दो अवस्थाओं के 
मध्य की स्थिति दिखाने के लिए किए गए हैं । उक्त तीन प्रधान अवस्थाओं को समझना 
आवश्यक है, अत: तीनों अवस्थाओं का स्वरूप नीचे स्पष्ट किया गया है। ह 

२:३:१ : चित्र-लिपि : इस अवस्था की लिपि में चित्र ही लिपि-संकेत का 
का्यें करता है। वह उसी वस्तु को अभिव्यक्त करता है, जिसका वह चित्र हो। वह 
उसके अतिरिक्त किसी वस्तु, भाव या ध्वनि को अभिव्यक्त नहीं करता । उदाहरणार्थ 
सूर्य! को लिखने के लिए एक वृत्त और उसके आसपास किरणें बना देना” या “मनुष्य 
लिखना हुआ तो रेखाओं की सहायता से' उसकी आकृति अंकित” कर देना" चित्न-लिपि 
के संकेत होंगे । “चित्र-लिपि में अंकित चित्र का उच्चरित ध्वनि के साथ कोई सम्बन्ध 
नहीं होता ।/*६ उदाहरणा्थ, सिधु-लिपि के दो संकेत इस प्रकार हैं।?” 


.. अप आ+ 
£/, 





चित्र २:२ 
यहाँ बाएँ से प्रथम संकेत 'मानव' का “चित्र प्रतीत होता है। यदि वह चित्र-लिपि 
का संकेत है, तो इसे 'मानव', 'मनुज, “मनुष्य, (इंसान, आदमी, “मैन इत्यादि कुछ, 
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भी. पढ़ा जा सकता है, उसका अर्थ 'मानव' होता चाहिए। दूसरा संक्रेत सूर्य का चित्र 
प्रतीत होता है, अत: चित्न-लिपि का 'संकेत होने पर. उसे' 'सूर्यी) अर्थ देने वाले “रवि, 
“दिनकर' इत्यादि किसी शब्द द्वारा पढ़ा जा सकता है। स्पष्ट है कि ऐसा चित्र-संकेत 
ध्वनि! को अभिरव्यक्त नहीं करता, वरन्‌ “अर्थ को अभिव्यक्त करता है। परिणामत: 
संकेत की आक्ृति के आधार पर ऐसी लिपि “चित्र-लिपि' कही जा स़कती है, तो 
अभिव्यक्ति के आधार परे वह “अर्थ-बोधक' होती है। रेखाओं में लिखा होने के कारण 
मनुष्य” भौर सूर्य का अर्थ देने वाछा यह अंकन “अर्थे-बोधक लेखन' है । इसके विपरीत 
यदि प्रथम संकेत 'क' ध्वनि को और दूसरा संकेत “र' ध्वनि को लिखने के लिए हो, 
तो यह “'चित्न-लिपि' “अर्थ-बोधक' न होकर ध्वनि-बोधक' अथवा “उच्चारण-बोधक' 
होगी । क्‍योंकि चित्र-संकेत का सम्बन्ध ध्वनि से जुड़ जाने प्र यह लिपि आज की 
तागरी की तरह ही 'कर' या 'रक' शब्दों को ध्वनियों के आधार पर लिखने की क्षमता 
रखती है। (देखिए चित्र २:३) 


5 कुकर 


'चित्न-लिपि' शब्द जिस पारिभाषिक अर्थ में प्रचलित है, वह “अर्थ-बोधक' 
लिपि ही होती है । उच्चारण-बोधक चित्रों को चित्र-लिपि नहीं कहा जा सकता । 


२:३:२ : भाव-लिपि : भाव-लिपि चित्न-लिपि का ही विकसित रूप है। भाव- 
लिपि (अथवा भाव-मूलक लिपि ) चित्न-लिपि और ध्वनि-लिपि के मध्य की अवस्था की 
लिपि मानी जाती है। इस अवस्था को चित्र-लिपि की अवस्था से पृथक्‌ दिखाने के 
लिए दो प्रकार की व्याख्या दी जाती है। इनमें से एक व्याख्या आक्ृति' का अन्तर 
स्पष्ट करती है तो दूसरी अभिव्यक्ति” का। ये व्याख्याएँ इस प्रकार हैं--- 

(१) आक्ृति-मूलक व्याख्या : देवेनद्रनाथ के अनुसार चित्र-लिपि में चित्र संकेत 
का काये करता है । चित्र बनाना सरल नहीं होता, अत: धीरे-धीरे चित्रों का सरलीकरण 
होता रहता है, परिणामतः लिपि-संकेत चित्रों के स्थान पर “चित्राभास' का रूप लेते 
हैं। “इसीलिए बसे चित्रों का बोध 'भाव-लिपि' शब्द द्वारा कराया जाता है। वे संकेत 
चित्र न होकर चित्र से उत्पन्न होने वाले भाव को स्थूलता से अंकित कर देते” हैं ।** 
इस व्याख्या के अनुसार यहाँ चित्र २:३ में दिखाया गया 'रक' एवं 'कर' छाब्दों का 
मनुष्य ओर सूर्य के 'चित्राभास' संकेतों द्वारा लेखन आक्ृति के स्तर पर “भाव-लिपि' 
अवस्था का है कितु वह ध्यनि-बोधक ,होने के, स्तर पर भाव-लिपि से. उन्नत है । 
चित्र २:३२ में अंकित 'मनुष्य और 'सूर्य' स्पष्ट चित्र नहीं हैं, चित्राभास हैं और 
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स्थूलता से भाव अंकित करते हैं । अतः मनुष्य और सूर्य” अर्थ देने पर यह भाव-लिपि 
का उदाहरण उपस्थित करते हैं । 

(२) अभिव्यक्ति-सुलक व्याख्या : डॉ० भोलानाथ तिवारी के अनुसार “चित्र- 
लिपि में चित्र वस्तुओं को व्यक्त करते” हैं, “पर भाव-लिपि में स्थूल वस्तुओं के 
अतिरिक्त भावों को भी व्यक्त करते हैं। उदाहरणाथथ, चित्न-लिपि में सूर्य के लिए एक 
गोला बनाते थे पर भावमूलक लिपि में यह गोला रझूये के अतिरिक्त सूर्य से सम्बद्ध. 

अन्य भावों को भी व्यक्त करने लगा, जैसे सूर्य देवता, गर्मी, दिन तथा प्रकाश आदि ।7+ 
इस व्याख्या का सम्बन्ध संकेत की आकृति के विकास से नहीं है, वरन्‌ अभिव्यक्ति के 
विकास से है । इस प्रबन्ध के चित्र २:२ में अंकित मनुष्य और सूर्य का अर्थे धूप में: 
मनुष्यः हो तो उसे भाव-लिपि के स्तर का लेखन कहेंगे । 

इन दोनों व्याख्याओं से 'भाव-लिपि' का जो पारिभाषिक स्वरूप स्पष्ट होता 
है, वह चित्र-लिपि के निकट है और ध्वनि-लिपि से दूर | चित्र-लिपषि और भाव-लिपि 
में निम्नलिखित गुण समान हैं--- 

(१) इनके संकेतों की आक्ृतियाँ चित्नों पर आधारित होती हैं । 

'. (२) इनका ध्वनि से सम्बन्ध नहीं होता । 

उक्त गुणों के कारण भाव-लिपि भी अभिव्यक्ति के आधार पर “अर्थ-बोधक'' 
ही होती है, 'उच्चारण-बोधक' नहीं होती । 

२:३:३ : ध्वनि-लिपि : एक अथवा अनेक ध्वनियों के लिए विशिष्ट संकेत का 
प्रयोग करना ध्वनि-लिपि का प्रमुख आधार है। इसे' “ध्वन्यात्मक लेखन अथवा “ध्वनि- 
मूलक लेखन भी कहा जाता है । ध्वनि-लिपि के उदाहरण के रूप में देवनागरी, रोमन, 
अरबी आदि को हे सकते हैं ।?* ऐसे लेखन को अभिव्यक्ति के आधार पर “उच्चारण- 
बोधक' कहना चाहिए। इसका सम्बन्ध संकेत की आक्ृति से न होकर संकेत की 
अभिव्यक्ति से ही है.। इस प्रबन्ध के चित्र २:३ में दिखाया गया 'कर' और “रक' का' 
लेखन संकेतों की आक्ृतियों के चित्रात्मक होने के कारण “चित्न-लिपि” का उदाहरण है 
तो दूसरी ओर वही लेखन अभिव्यक्ति के आधार पर 'ध्वनि-लिपि' अथवा “उच्चारण- 
बोधक लेखन का उदाहरण भी है । 

२:४ : ध्वनि-लिपि के भेद : ध्वनि-लिपि को मनुष्य की महत्त्वपूर्ण उपलब्धि 
माना जाता है। लिपियों के विकास की अवस्था का निर्णय करते समय ध्वनि-लिपिः 
को . चित्र-लिपि अथवा भाव-लिपि से अधिक विकसित लिपि माना जाता है ।* अज 
संसार के बहुत बड़े भाग पर ध्वनि-लिपियाँ ही प्रचलित हैं। उनके स्तरों का निर्णय 
करने. के लिए ध्वनि-लिपि के दो महत्त्पूर्ण भेद माने गए हैं--. 

(१) अक्षरात्मक (5५890) 
(२) वर्णात्मक (॥9॥809600) 

इस. विभाजन के परिणामस्वरूप कुछ विवाद भी उठ खड़ा हुआ- है.। एक ओर 

इस विभाजन पर देवेन्धनाथ शर्मा की. टिप्पणी है--“कुछ लोगों ने देवनागरी को अक्ष्र-: 
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मूलक (सिलेबिक) और रोमन की वर्णमूलक (अल्फ़ाबेटिक) लिपि माना है और 
अक्षरमुलक लिपि की अपेक्षा वर्णमूछक लिपि को उत्कृष्ट बताया है, कितु ये दोनों ही 
स्थापनाएँ अग्रार््य हैं ।/** इसके विपरीत डॉ० भोलानाथ तिवारी का विचार है-- 
“ध्वनि मुलक में भी अक्षरात्मक ध्वनि-मूलक लिपि प्रारंभिक है, और वर्णात्मक ध्वनि- 
मलक लिपि उससे विकसित तथा बाद की है।”** ध्वनि-लिपि के इन भेदों के महत्त्व के 
कारण इनके अन्तर को नीचे स्पृष्ट किया जा रहा है । 

. - २:४५ : अक्षरात्मक ध्वनि-लिपि : “अक्षरात्मक शब्द गढ़ते समय प्रचलित भाषा- 
विज्ञान में 'अक्षर' शब्द को अंग्रेजी के 'सिलेब्ल' (5५)७]८) के पर्याय के रूप में ग्रहण 
किया गया है, जबकि “अक्षर' का सम्बन्ध लिखित संकेत से है और अंग्रेजी के 'सिलेब्ल' 
का मूल उच्चरित ध्वनियों में है। 'भाषित"-सम्बन्धी शब्द के लिए “अंकित-सम्बन्धी 
शब्द के प्रयोग से जो भ्रमपूर्ण स्थिति उत्पन्न हो गई है, उसके निवारण के लिए 
'सिलेब्ल' शब्द के प्रयोग में पश्चिमी दृष्टि और “अक्षर शब्द के प्रति परम्परागत पूर्वी 
दृष्टि को स्पष्ट कर लेना आवश्यक है। अतः यहाँ दोनों दृष्टियों का विश्लेषण किया 
जा रहा है। 

२:५४:१ : सिलेबिक राइटिंग अर्थात्‌ आघातीय लेखन : डॉ भोलानाथ तिवारी 
के अनुसार “अक्षरात्मक लिपि में चिह्न” किसी अक्षर (५५]४४०) को व्यक्त करता 
है, बर्णं (3]0॥80८.) को नहीं ।१5 इसी “अक्षर को डॉ० बाबूराम सक्सेना “ध्वनि- 
समूह' कहते हैं ।६ डॉ० देवेन्द्रनाथ शर्मा ने इसे बहुत स्पष्ट शब्दों में यों कहा है--- 
४ “सिलेबिक' शब्द अंग्रेज़ी के सिलेबल से' बना है । एक सिलेबल में उतनी ध्वनियों की 
गणना होतो है, जिनका एक-साथ उच्चारण किया जाता है। इस दृष्टि से अब तक', 
तब तक', चन्दन, 'ताण्डव का सिलेबिक रूप होगा (अब, तक) ; (तब्‌ू, तक); (चन्‌, 
दन्‌); (ताणू, डव्‌) ।४” इसका स्पष्ट अर्थ यह हुआ कि एक शब्द को हम जितने 
खंडों में तोडकर बोलते हैं, उसके उतने ही 'सिलेब्ल' होंगे। उच्चारण का वह ध्वनि- 
समृह जिसे अंग्रेज़ी में एक 'सिलेब्ल' माना जाता है, एक ही “आधघार्ता में बोला जाता 
है, अतः: 'सिलेबिक राइटिग' को हिंदी में आधघातीय लेखन” कहना अधिक उपयुक्त है। 
सिलैबिक राइटिंग का यह अनिवायें गुण है कि उच्चारण के एक आघात (सिलेब्ल) के 
लिए एक संकेत का ही प्रयोग किया जाए । अंग्रेज़ी का पारिभाषिक शब्द जिसे 
'सिलैबिक राइटिंग' मानता है, उसके अनुसार “अब तक' को दो संकेतों द्वारा लिखा 
जाना चाहिए। स्पष्ट है कि नागरी में आधातीय लेखन (सिलेबिक राइटिंग) नहीं 
होता, अत: नागरी से आधातीय लेखन के उपयुक्त उदाहरण नहीं दिए जा सकते । 
सौभाग्य से जापानी 'कतकन' लिपि अभी जीवित है, जिसे आधातीय लेखन का सर्वोत्तम 
उदाहरण माना जाता है। * ('कतकन' लिपि की आघातीय संकेत-सूची पृष्ठ २१ पर 
चित्र २:४ में देखिए *) इस संकेतमाला के संकेतों की तुलना करने से उनकी 
आधातीज: प्रकृति स्पष्ट हो जाती है। नागरी की लेखन-पद्धति से तुलना करने पर 
आघषातीत संकेतों की विशिष्टता और अधिक स्पष्ट हो जाती है। कतकन के 'क' और 
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न दो भिन्‍न-भिन्‍न संकेत हैं। नागरी में भी यही स्थिति है। कतकन में 'अ, 'इ' 
इत्यादि स्वरों के लिए भिन्‍न-भिन्‍न संकेत हैं । नागल में भी यही स्थिति है। निष्कर्षत:, 
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चित्र २:४ 
[इस चित्र में कतकन (जापानी) लिपि के पूरे ४७ संकेत दिखाए गए हैं। बिदुओं 
द्वारा प्रदर्शित रिक्त-स्थानों-वाले आघात जापानी भाषित में नहीं होते, अत: उनके संकेत 
भी नहीं होते । जापानी भाषा में '(ए! और “ओ' तथा इनसे बने 'के, 'को' इत्यादि 
आधातों में ये स्वर हस्व ही होते हैं । प्रत्येक आधात पृथक्‌ ही बोला जाता है ।] 
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कतकन और नागरी में यह साम्य है कि इनमें से प्रत्येक लिपि में प्रत्येक ध्वनि-ग्राम के 
लिए विशिष्ट संकेत है। नागरी में “क' से' 'के' बनाने के लिए 'ए' का विक्रत रूप ' ! 
(ए' की मात्रा) 'क' पर जोड़ा जाता है। इसी नियम के अनुसार “'न' से ने”, 'ब' से 
वे इत्यादि बनाए जाते हैं। इस प्रकार विशेष नियम से ध्वनि-समृह को मिछाकर एक 
अक्षर बनता है, जिसमें एकाधिक ध्वनि-प्रामों के संकेत तो हो सकते हैं, कितु उनका 
एक ही “आधार होना,आवश्यक नहीं है । 'सर्व” शब्द के लिखित रूप में दो अक्षर हैं--- 
(१) स, (२) वें। इसके उच्चरित रूप में दो आघात हैं-- (१) सर, (२) व । 
तागरी में जिस प्रकार नियम-विशेष से ध्वनिग्रामों के एकाधिक संकेतों को जोड़कर 
अक्षर' बनाया जाता है, उस प्रक्रिया को 'संयोजन' कहते हैं। उनमें वर्गीय साम्य और 
संयोजन का नियम स्पष्ट देखा जा सकता है । नागरी के क, कि, कु, के, को इत्यादि अक्षरों 
में 'क' अपने मूल-रूप में सर्वत्ञ विद्यमान है । इनमें इ, उ, इत्यादि स्व॒रों का संयोजन 
जिस विधि से किया गया है, ठीक उसी विधि से न, नि, नु, ने, नो इत्यादि में भी 
होता है। कतकन में क, कि, कु, के, को इत्यादि एक ही व्यंजन से' बने आधघात-सं केतों 
में किसी प्रकार का वर्गीय साम्य ढूँढना व्यर्थ है। आघातीय लेखन का आधार यह है 
कि उससें प्रत्येक उच्चरित एक आघात के लिए एक स्वतंत्र संकेत होता है और उस 
एक संकेत के अन्दर अभिव्यक्त ध्बनियों के लिए पृथक्‌-पृथक्‌ संकेत संयोजित नहीं 
होते । 

२:५:२ : 'बर्ण-मुलक' संयोजित आक्षरिक लेखन : परम्परागत भारतीय दुष्टि 
के अनुसार “अक्षर' जिस इकाई का वाचक है, उसका अर्थ है 'एक या अनेक ध्वनि-प्रा्ों 
को अंकित करने के लिए प्रयुक्त किया गया एक माना जानने वाला संकेतः । उसका 
सम्बन्ध केवल छिखने की सुविधा से है । उसे एक ही आघात में बोला जाना आवश्यक 
नहीं है। अत: 'अक्षर' 'भाषित” की इकाई नहीं, 'अंकित' की इकाई है । उदाहरणार्थ, ' 
अ भाषित की इकाई के रूप में एक “ध्वनिग्नास' है, तो अंकित की इकाई के रूप में 
एक अक्षर है। वह सर्वत्र एक आधघात' भी हो, यह आवश्यक नहीं है। उसका एक 
न्वतन्त्र आधात होना या किसी आघात का अंश-मात्र होना शब्द विशेष के उच्चारण 
पर निर्भर करता है। 'असल' शब्द का उच्चारण है 'असल' अ्रत: इस शब्द में 'अ' 
स्वतन्त्र आधात' है। इसके विपरीत “अश्र' शब्द के दो आघात हैं--( १) अभ्‌ और 
(२) र। अतः “अश्न' में अ' आघात का अंश” है, स्वतन्त्र आधात नहीं है । आधघातीय 
लेखन में भी “अक्षर होते हैं कितु वे आधात-सुलक' होते हैं । इसके विपरीत नागरी 
जैसी भारतीय लिपियों में 'अक्षर' ध्वनि-ग्राम-मूलक संकेतों को संयोजित करके बनाए 
जाते हैं, अतः वे आधात-मूलक नहीं होते । 'अश्न' में दो अक्षर लिखे गए हैं --( १) “अ' 
ओर .(२) 'भ्र। नतो 'अ' ही उच्चारण का एक आघात है और तन “अ्र' ही. एक 
आघात है। 'अ'-अक्षर अभ्‌ आघात का अंश है और 'अ्र'-अक्षर में अभ्‌ आघात का 
अंश 'भ्‌ और पूरा “र-आघात है। नागरी में 'अश्न' की लेखन-प्र क्रिया में- निम्नलिखित 
द्विसांतों का प्रयोग किया गया है--- 


् 
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(१) प्रत्येक ध्वनिग्राम के लिए एक मूल-संकेत निश्चित किया गया। “अश्र' 
के प्रसंग में 'अ, भू, रु और अ' मूल-संकेत हैं । " 

(२) लिखने के लिए विशेष नियम बनाकर उन्हें जोड़ा गया। इसे पारिभाषिक 
शब्दावली में कहा जाएगा--मूल-संकेतों को 'सेयोजित' करके लिखः गया । 'अश्र' के 
प्रसंग में 'म्‌' के मूल-रूप 'भ', 'र्‌' के विकृत-रूप '” और “भ! में अन्तर्भूत 'अ (॥) 
को संयोजित अक्षर 'भ्र' के रूप में लिखा गया । हि 

नागरी जैसी संयोजित आशक्षरिक लेखन कु पद्धतियों में 'क', के, को 
अक्षरों को “क' से बनाया जाता है। इन पद्धतियों में" 'क', 'ख' इत्यादि व्यंजनों में 
अन्तर्भूत 'अ (इन्हैरैन्ट 'अ') को भले ही 'अवैज्ञानिक' कहा जाए क्योंकि वह 'के', को 
जैसे अक्षरों में लिखा होने पर भी पढ़ा नहीं जाता तथा सभी व्यंजनों में समान नियम 
से संयोजित नहीं होता? किन्तु 'के” और 'को' बनाने के लिए 'क्‌ --ए! और 'क्‌ू-+-ओ' 
का नियम-बद्ध संयोजन किया जाता है। यदि ऐसा न होता तो ठीक "के' की भाँति 
से”, पे” इत्यादि और ठीक 'को' की भाँति 'सो', 'पो! इत्यादि अक्षर न बनते। 
अतः भारतीय लिपियों के “अक्षर' जो संयोजन के आधार पर बने हैं, अंग्रेजी 
के 'सिलेब्ल' के पर्याय नहीं हैं, न ही 'संयोजन-परक लिपियाँ सिलेबिक राइटिन 
(आघातीय लेखन) की भाँति तथाकथित वर्णात्मक (अल्फ़ाबेटिक) लिपियों से पूर्व 
की अवस्था की हैं । श्री देवेन्द्रनाथ शर्मा इस अन्तर को शायद महसूस करते हैं । यद्यपि 
उन्होंने इस तथ्य को पूरी तरह स्पष्ट नहीं किया, तथापि उनका मत इस तथ्य के निकट 
है । उनका मत है--'कुछ लोगों ने देवनागरी को अक्षरमूलक (सिलेबिक) और रोमन 
को वर्ण-मूलक (अल्फ़ाबेटिक) लिपि माना है और अक्षरमूलक लिपि की अपेक्षा वर्ण- 
मूलक लिपि को उत्कृष्ट बताया है। किन्तु ये दोनों ही स्थापनाएँ अग्राह्म हैं । देवनागरी 
भी वर्णमूलक लिपि है, उसे' अक्षरमूलक कहना संगत नहीं है । 

२:५:३ : संयोजित और आधघातीय लेखन का अंतर : इन दोनों प्रकार की 
लिपियों में जिन संकेतों का प्रयोग होता है, उन्हें निम्नलिखित दो प्रकारों में बाँठा जा 
सकता है--- 

(१) एक' ध्वनिग्नाम के लिए 'एक' संकेत---प्राय: स्वर ही ऐसे ध्वनिग्राम हैं 
जिनके लिए स्वतन्त्र संकेत हैं। रोमन के 'ए', “ई” आई, ओ' और “यू; 5 नागरी 
के “अ', आ', ई, 'ई, “ओ' इत्यादि स्व॒र-संकेत तथा जापानी कतकन (चित्र २:४, 
पृष्ठ २११) के अं, “इ 'उ, ए! और ओ---इनमें एक ध्वनि-ग्राम के लिए एक संकेत' 
का नियम ही संकेत-निर्माण का आधार है। 

(२) 'एकाधिक' ध्वनिग्रामों के खिए 'एक' संकेत--जापानी कतकन के चित्र 
२:४ (पृष्ठ ३१) के प्रथम पाँच स्वर-संकेतों को छोड़कर शेष सभी संकेत और नागरी 
के स्व॒र-संकेत, स्व॒र-रहित व्यंजन (द्‌,, 'प्‌' इत्यादि की तरह हलंत अथवा ०, 
की तरह अंगहीन रूप में ), अनुस्वार और विस को छोड़कर शेष सभी संकेत 'एकाधिक 
ध्वनिग्रामों के लिए एक संकेत' के नियम के अनुसार ही निर्मित होते हैं । इन्हीं संकेतों 
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के कारण इनका पृथक्‌ वर्गीकरण किया गया और जहाँ भी 'एकाधिक' ध्वनिग्नाम के 
लिए 'एक' संकेत का प्रयोग मिला वहाँ उसे 'सिलेबिक राइटिंग' के वर्ग का घोषित किया 
गया । वस्तुत: इन लिपियों में अनेक ध्वनिग्नामों को एक ही संकेत द्वारा लिखने के दो 
अलग-अलग आधार हैं । वे निम्नलिखित हैं-- 

(क) उच्चारण के एक आघात का आधार | 

(ख) एक ध्वनिग्रीम के छिए एक संकेत” के आधार पर “आधार-संकेतः बनाकर 
उन्हें मिलाकर लिखने के नियमों द्वारा संयोजित अक्षर बनाने का आधार । 

आघातीय अक्षर और संयोजित अक्षर में निम्नलिखित अन्तर उन्हें दो पृथक्‌ वर्गों 
में बाँटते हैं-- 
| (क) आघातीय क्षक्षर का उच्चारण एक आघात में समाप्त हो जाता है, 
संयोजित अक्षर का उच्चारण एक आघात तक सीमित नहीं होता । चीनी वर्ग के 
'क्वाड, 'ह्ो, त्सों' इत्यादि आधातीय लेखन में एक-एक संकेत द्वारा लिखे जाते हैं और 
एक-एक आघात में उच्चरित होते हैं, जबकि नागरी-- जैसी लिपियों के “वीं, 'क्षा', 
'प्र!इत्यादि अक्षर एक-एक संकेत द्वारा लिखे जाते हैं, कितु एक-एक आपात में नहीं 
बोले जाते । 

..._(ख) प्रत्येक आधातीय अक्षर का स्वतन्त्र निर्माण होता है । वह समग्र रूप से 
एक पृथक इकाई होता है। उसमें जिन ध्वनिग्नामों का उच्चारण सम्मिलित होता है 
उसके प्ृथक्‌-पृथक्‌ अंश नहीं देखे जा सकते । उदाहरणार्थ जापानी कतकन के “कु 
अक्षर में से 'क और “उ' के संकेतों को पृथक्‌ नहीं किया जा सकता । संयोजित अक्षर 
में जिन ध्वनिग्रामों का उच्चारण सम्मिलित होता है, उनके पृथक्‌-पृथक्‌ अंश देखे जा 
सकते हैं । उदाहरणार्थ बी अक्षर को “” (२), “व (यहाँ अर्थ है 'व*) और “' 
(“६”) में विभाजित किया जा सकता है। 'क्ष' जसे' अपवाद ऐसे ही नगण्य समझे जाने 
चाहिए जैसे रोमन में 'एक्स' को अक्षर होते हुए भी उपेक्षित कर दिया जाता है। ऐसे 
अपवाद लिपि के दोष तो होते हैं, लिपि की मूल-प्रकृति के निर्धारक नहीं होते । 

(ग) आघातीय अक्षर में संयोजन के नियम का प्रश्न ही नहीं उठता, जबकि 
संयोजित अक्षर बनाने के लिए नियम आवश्यक हैं। उदाहरणार्थ, नागरी में मात्ता 
लगाने के नियम, हलंत का नियम, पाई हटाकर स्वर-रहित बनाने का नियम, र्‌ के रेफ 
(” ) होने का नियम इत्यादि अनेक नियम संयोजन की प्रक्रिया निर्धारित करते हैं । 

. २:४:४ : अक्षर की समान परिभाषा : संयोजित लेखन और आघातीय लेखन 
में भिन्‍त-भिन्‍न आधारों पर “अक्षर” बनते हैं, कितु उनमें कम से कम यह समानता 
अवश्य है कि इन पद्धतियों में प्रत्येक अक्षर जिस इकाई के रूप में प्रयुक्त होता है, उसमें 
एकाधिक ध्वनिग्नाम भी हो सकते हैं और एक ध्वनिग्राम भी। आघातीय लेखन में 
ध्वनिग्नामों की स्थिति निम्नलिखित वर्गों में सम्भव है-- 

(क) केवल एक स्वर । उदाहरणार्थ, 'अ', 'इ', ओ' इत्यादि ।६ 

(ख) व्यंजत और स्वर । उदाहरणार्थ, 'कु', से इत्यादि [९ 
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(ग) व्यंजन, व्यंजन और स्वर | उदाहरणार्थ, त्स' 5 
(घ) ८यंजन, स्वर और व्यंजन । उदाहरणार्थ, 'फ़क ६ ' 
. (ड:) स्वर ओर व्यंजन । उदाहरणार्थ, 'इड” ।४” 
(च) “*“व्यंजन, व्यंजन, स्वर और व्यंजन । उदाहरणार्थ, 'ह स्वेह 
(छ) स्वर, व्यंजन और व्यंजन । उदाहरणार्थ, 'ए र्‌ हू ।* 
इसके विपरीत संयोजित लेखन के अक्षरों में ध्वनिग्नामों की स्थिति के अनुसार 
अक्षर दो वर्गों में बाँटे जा सकते हैं--(अ) ध्वनि-मूलक संयोजित अक्षर और (आ) 
आकृति-मूलक संयोजित अक्षर। इन दोनों का पृथक्‌-पृथक्‌ विवेचन निम्नलिखित है--- 
(अ) ध्वनि-मुलक संयोजित अक्षर---नागरी जैसी भारतीय लिपियों में ध्वनि 
के आधार पर संयोजन किया जाता है। इनमें स्वर के बाद व्यंजन उसी अक्षर में 
संयोजित नहीं होता। ऐसे अक्षर में ध्वनिग्नामों की स्थिति निम्नलिखित वर्गों में 
सम्भव है-- 
(१) अकेला स्वर | उदाहरणाथे, 'अ', 'ई' इत्यादि । 
(२) अकेला व्यंजन । उदाहरणाथे, द्‌', 'क॑ इत्यादि । 
(३) व्यंजन और स्वर । उदाहरणार्थे, 'प', पे! इत्यादि । 
(४) एकाधिक व्यंजन | उदाहरणाथे, क्ष, (# इत्यादि । 
(५) एकाधिक व्यंजन और स्वर । उदाहरणार्थे, क्ष',, 'क्षे', 'त्रि! इत्यादि। 
( 


आ) आक्ृति-मुरूक संयोजित अक्षर---उर्द जेसी अरबी वर्ग की लिपियों में 

आकृति के आधार पर संयोजन किया जाता है। उदाहरणार्थ आ (अलिफ़) और ए 
(ये) दोनों स्वर हैं कितु 'काला' और 'केला' लिखते समय उर्द्‌ में 'आ' पर अक्षर 
समाप्त हो जाता है, जबकि 'ए' पर अक्षर समाप्त नहीं होता। परिणामतः 'काला' के 
लिए दो अक्षर लिखे जाते हैं - (१) 'का' और (२) ला'। 'ेला' शब्द एक ही 
अक्षर से लिखा जाता है । इसका कारण यह है कि 'अलिफ़' (अ और आ स्वर बनाने 
वाला संकेत) “असंयुज्य आक्ृति' का है और 'ये' (ई और ए बनानेवाला संकेत ) “संयुज्य 
आक्ृति' का है । आकृति-मूछक संयोजन वाली लिपियों के संकेतों को संयुज्य और असंयुज्य 
वर्गों में बाँटकर, उस वर्गीकरण के अनुसार संयोजन होता है। यदि किसी शब्द के सभी 
ध्वनिग्नरामों के संकेत संयुज्य वर्ग के हों, तो पूरा शब्द एक अक्षर हो जाता है। 
उदाहरणार्थ उर्दू के 'केला, मुहम्मद, फैले, 'मुख्तलिफ' इत्यादि एकाक्षरी शब्द हैँ। 

उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि “अक्षर संकेत के निर्माण के कई आधार हैं 
जिनके कारण अक्षरों का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है--(१) आघातीय 
अक्षर और । (२) संयोजित अक्षर | संयोजित अक्षर के पुनः दो प्रकार हैं-- 

(१) ध्वनि-मुलक संयोजित अक्षर और (२) आक्ृति-मूलक संयोजित अक्षर । 

इन भेदों के होते हुए भी अक्षरों में निम्नलिखित समान गुण होते हैं -- 

(१) अक्षर ध्वनि-लिपि का संकेत होता है। उसकी ध्वनि भिश्चित होती है । 
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ँ 

(२) अक्षर एक संकेत माना जाता है चाहें वह एक ध्वनिग्नाम क! बोधक हो, 
अनेक ध्वनिग्रामों का या एक आघात 'का । 

(३) अक्षर अंकित की इकाई है । उच्चारण के किसी अंश या अंश-संघात के 
लिए “अक्षर शब्द का प्रयोग असंगत होंता है । 

(४) अक्षर में एकाधिक ध्वनियों के उच्चारण को अंकित करने की क्षमता 
होते हुए भी यह आवश्यक नहीं है कि उस उच्चरित ध्वनि सभुच्चय के सभी अवयव 
अक्षर-संकेत में पृथक्‌ू-पृथक्‌ दिखाई दें। 

निष्कर्षत: अक्षरा की ऐसी परिभाषा जिसमें उक्त सभी वर्गों के अक्षरों को गिना 
जा सकता है, इस प्रकार है - अक्षर लेखन की वह इकाई है जो एक या अनेक ध्वनि- 
ग्रामों को संयोजित अथवा मूल-संकेत के रूप में इस विधि से लिखने से बनती है कि 
उसे क्रेवल एक संकेत मात्रा जा सके, भले ही उसके उच्चरित ध्वनि-समुच्चय के सभी 
अवयब उसमें पृ थक्‌-पथक दिखाई दें या नहीं । 

२:६ : वर्णात्मका ध्वनि-लिपि--पारिभाषिक दाव्द के रूप में 'वर्णात्मक ध्वनि- - 
लिपि' शब्द अंग्रेजी के 'अल्फाबेटिक फोनेटिक स्क्रिप्ट” शब्द का अनुवाद है। इस शब्द 
का पारिभाषिक रूप में प्रयोग करने वाले भाषा-वेज्ञानिक इसका वही अर्थ मानते हैं जो 
पश्चिम के भाषा-वेज्ञानिक 'अल्फ़ाबेटिक फ़ोनेटिक स्क्रिप्ट” का मानते हैं । परम्परागत 
भारतीय वर्ण-शब्द के साथ इसकी अन्विति है या नहीं, इसके परीक्षण का प्रयास नहीं 
किया गया । अतः इस शब्द का पारिभाषिक अर्थ समझने के लिए अंग्रेज़ी के मूल शब्द 
को समझना आवश्यक है । तत्पश्चात्‌ ही 'अल्फाबेट' और “अल्फ़ाबेटिक' के हिंदी-पर्याय 
निश्चित किए जा सकते हैं। 'अल्फ़ाबेटिक' और 'सिलेबिक' दोनों ही 'फ़ोनेटिक स्क्रिप्ट 
(ध्वनि-लिपि) के भेद हैं। अत: ध्वनि दोनों का समान आधार है। ऊपर यह सिद्ध 
किया जा चुका है कि पदिचिम के 'सिलेबिक राशटग” शब्द का अर्थ आघातीय लेखन' 
होता है और कतकन को उसका सर्वोत्तम उदाहरण माना जा सकता है। 'अल्फ़ाबेटिक 
राइटिंग' के लिए रोमन लिपि को सर्वोत्तम उदाहरण माना जाता है। अतः रोमन के 
गुणों की छानबीन से' 'अल्फ़ाबेटिक रा्शटग' का तात्पर्य खोजा जा सकता है। रोमन और 
कतकन की तुलना से निम्नलिखित दो तथ्य स्पष्ट होते हैं -- 


(१) रोमन लिपि में प्रत्येक ध्वनि-ग्राम' के लिए पृथक संकेत है, जबकि कतकन 
में प्रयेक 'आघात' के लिए पृथक संकेत है । 

(२) रोमन छिपि में इन संकेतों को प्रयोग करते समय प्रत्येक संकेत पृथक्‌ 
लिखा जाता है। इस विधि में आधार-संकेतों को मिलाकर नये संकेत नहीं बनाए जाते। 
कतकन में भी ठीक यही स्थिति है। उसमें भी आधार-संकेतों को मिलाकर नये संकेत 
नहीं बनाए जाते । 

निष्कषंत: रोमन और कतकन की प्रकृति में यह अन्तर है कि उनके आधार- 
संकेत बनाने के लिए भिल्त-भिन्‍्त अवयव चुने गए हैं। इन दोनों लिपियों की तुलना 
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के आधार पर कहा जाएगा कि जिस लिपि में प्रत्येक ध्वनिग्राम के छिए पृथक संकेत 
हो, उसे “अल्फ़ाबेटिक' लिपि कहते हैं । इस निष्कर्ष के अनुसार “अल्फ़ाबेटिक लिपि' को 
हिन्दी में 'ध्वनिग्रामीय लिपि! कहना उचित है । 

दूसरी ओर नागरी लिपि और रोमन" लिपि की तुलना करने से निम्नलिखित 
तथ्य स्पष्ट होते हैं--- 

(१) रोमन लिपि में प्रत्येक ध्वनिग्राम के लिए पृथक संकेत होता है। नागरी 
में भी यही स्थिति है। उसमें भी प्रत्येक ध्वनिग्राम के लिए पृथक संकेत होता है । 

(२) रोमन लिपि में इन संकेतों को प्रयोग करते समय प्रत्येक संकेत पृथक 
लिखा जाता है। इस विधि में आधार-संकेतों से संयोजन द्वारा नये संकेत नहीं बनाए 
जाते। इसके विपरीत नागरी में आधार-संकतों को संयोजित करके नये संकेत बनाये 
जाते हैं। 

निष्कर्षत: रोमन और नागरी, दोनों ही ध्वनिग्रामीय लिपियाँ हैं, जबकि रोमन 
'असंयोजित लेखन' की लिपि है और नागरी 'संयोजित लेखन' की । 

इस विवेचन से स्पष्ट है कि पश्चिमी भाषा-वैज्ञानिक जिसे “अतठफ़ावेटिक' ध्वनि- 
लिपि कहते हैं, उसे हिन्दी में 'असंयोजित ध्वनिग्रामीय लिपि कहना उपयुक्त है । 

२:६:१ : भारतीय दृष्टि में वर्ण : एक 'ध्वनिग्नाम' के लिए निश्चित किए गए 
संकेत को वर्ण” कहते हैं। ध्वतिग्राम' भाषित की इकाई है और “वर्ण अंकित की । 
भारतीय भाषा-विज्ञान के लिए धध्वनिग्रार्मा अपेक्षाकृत नया शब्द है जिसे अंग्रेज़ी 
'फोनीस के अनुवाद के रूप में ही भ्रचलित किया गया । प्राचीन परम्परा में “वर्ण” को 
भाषित की इकाई के रूप में भी प्रयुक्त किया जाता रहा है। तब “वर्ण भाषित की 
इकाई भी था और अंकित की भी । भाषित' की इकाई के रूप में ध्वनिग्राम' शब्द के 
प्रचलित हो जाने पर 'वर्ण' केवल 'अंकित' की इकाई रह गया है। इधर दो नये शब्दों का 
भी प्रचलन हुआ है। वे शब्द हैं 'स्वनिम' और “लेखिम' । यद्यपि श्री देवेन्द्रनाथ शर्मा 
ध्वनिग्राम' की अपेक्षा 'स्वनिम' शब्द को अधिक ग्राह्मय मानते हैं, तथापि “ध्वनिग्राम' 
शब्द को छोड़ना उचित नहीं है। इसके विपरीत जिन नई आवश्यकताओं ने इन नये 
शब्दों को गढ़ने की प्रेरणा दी, उन आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए इन सभी शब्दों के 
सूक्ष्म अन्तर को स्पष्ट कर लेना अधिक श्रेयस्कर है। अंग्रेज़ी के चेक (०॥०५०८) शब्द 
में तीन ध्वनिग्राम हैं -(१) चू, (२) ऐ १ (एक मात्रा का ऐ' स्वर) और (३) 
क्‌ । अत: उसे लिखते समय तीन वर्णों का प्रयोग होना चाहिए | भारतीय परम्परा में 
ऐसा कभी नहीं हुआ कि सी और एच जेसे दो संकेतों को एक ही ध्वनिग्राम “च्‌' 
की अभिव्यक्ति के लिए लिखा जाए या क्यू, यू और “ई' जेसे' तीन संकेतों को 
लिखकर उन्हें केवछ एक ध्वनिग्राम 'क' के रूप में पढ़ा जाए। अतः भारतीय “वर्ण 
की यह व्याख्या करने की आवश्यकता नहीं समझी गई कि वर्ण में एकाधिक संकेत भी 
हो सकते हैं | पूर्व और पश्चिम की लिपियों के तुलनात्मक अध्ययन से ये तथ्य सामने 
आए, तो नए छाब्दों की अथवा पुराने शब्दों की नई व्याख्या की आवश्यकता हुई । 
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ँ 

(२) अक्षर एक संकेत मानता जाता' है चाहे वह एक ध्वनिग्नाम का बोधक हो, 
अनेक ध्वनिग्रामों का या एक आधात का । 

(३) अक्षर अंकित की इकाई है । उच्चारण के किसी अंश या अंश्-संघात के 
लिए अक्षर' शब्द का प्रयोग असंगत होंता है । 

(४) अक्षर में एकाधिक ध्वनियों के उच्चारण को अंकित करने की क्षमता 
होते हुए भी यह आवश्यक नहीं है कि उस उच्चरित ध्वनि सभुच्चय के सभी अवयव 
अक्षर-संक्रेत में पृथक्‌-पृथक्‌ दिखाई दें। 

निष्कर्षत: अक्षर की ऐसी परिभाषा जिसमें उक्त सभी वर्गों के अक्षरों को गिना 
जा सकता है, इस प्रकार है - अक्षर लेखन की वह इकाई है जो एक या अनेक ध्वनि- 
ग्रामों को संयोजित अथवा मूल-संकेत के रूप में इस विधि से लिखने से बनती है कि 
उसे केवल एक संकेत माना जा सके, भले ही उसके उच्चरित ध्वनि-समुच्चय के सभी 
अवयब उसमें पु थक्‌ू-पथक दिखाई दें या नहीं । 

२:६ : “वर्णात्सक ध्वनि-लिपि---पारिभाषिक दब्द के रूप में 'वर्णात्मक ध्वनि- . 
लिपि' शब्द अंग्रेजी के 'अल्फाबेटिक फोनेटिक स्क्रिप्ट” शब्द का अनुवाद है। इस शब्द 
का पारिभाषिक रूप में प्रयोग करने वाले भाषा-वेज्ञानिक इसका वही अर्थ मानते हैं जो 
पश्चिम के भाषा-वेज्ञानिक 'अल्फ़ाबेटिक फ़ोनेटिक स्क्रिप्ट' का मानते हैं । परम्परागत 
भारतीय वर्ण-शब्द के साथ इसकी अन्विति है या नहीं, इसके परीक्षण का प्रयास नहीं 
किया गया । अतः इस शब्द का पारिभाषिक अर्थ समझने के लिए अंग्रेज़ी के मूल शब्द 
को समझना आवश्यक है । तत्पर्चात्‌ ही 'अल्फाबेट' और “अल्फ़ाबेटिक' के हिंदी-पर्याय 
निश्चित किए जा सकते हैं। 'अल्फ़ाबेटिक' और 'सिलेबिक' दोनों ही 'फ़ोनेटिक स्क्रिप्ट' 
(ध्वनि-लिपि) के भेद हैं। अतः ध्वनि दोनों का समान आधार है। ऊपर यह सिद्ध 
किया जा चुका है कि पद्चिम के 'सिलैबिक राइटिंग” शब्द का अर्थ आधघातीय लेखन' 
होता है और कतकन को उसका सर्वोत्तम उदाहरण माना जा सकता है। 'अल्फ़ाबेटिक 
राइटिंग” के लिए रोमन लिपि को सर्वोत्तम उदाहरण माना जाता है। अतः रोमन के 
गुणों की छानबीन से “अल्फ़ाबेटिक राइटिंग” का तात्पयं खोजा जा सकता है। रोमन और 
कतकन की तुलना से' निम्नलिखित दो तथ्य स्पष्ट होते हैं -- 


(१) रोमन लिपि में प्रत्येक 'ध्वनि-ग्राम' के लिए पृथक संकेत है, जबकि कतकन 
में प्र्येक “आघात” के लिए पृथक्‌ संकेत है । 

(२) रोमन लिपि में इन संकेतों को प्रयोग करते समय प्रत्येक संकेत पृथक्‌ 
लिखा जाता है। इस विधि में आधार-संकेतों को मिलाकर नये संकेत नहीं बनाए जाते। 
कतकन में भी ठीक यही स्थिति है। उसमें भी आधार-संकेतों को मिलाकर नये संकेत 
नहीं बनाए जाते । 

निष्कर्षत: रोमस और कतकन की प्रकृति में यह अन्तर है कि उनके आधार- 
संकेत बनाने के लिए भिन्‍त-भिन्‍्त अवयव चुने गए हैं। इन दोनों लिपियों की तुलना 
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के आधार पर कहा जाएगा कि जिस लिपि में प्रत्येक ध्वनिग्नाम के लिए पृथक संकेत 
हो, उसे 'अल्फ़ाबेटिक' लिपि कहते हैं । इस निश्कर्ष के अनुसार “अल्फ़ाबेटिक लिपि' को 
हिन्दी में 'ध्वनिग्रामीय लिपि कहना उचित है । 

दूसरी ओर नागरी लिपि और रोमन” लिपि की तुलना करने से' निम्नलिखित 
तथ्य स्पष्ट होते हैं-- ' 

(१) रोमन लिपि में प्रत्येक ध्वनिग्राम के लिए पृथक्‌ संकेत होता है। नागरी 
में भी यही स्थिति है। उसमें भी प्रत्येक ध्वनिग्राम के लिए पृथक संकेत होता है । 

(२) रोमन लिपि में इन संकेतों को प्रयोग करते समय प्रत्येक संकेत पृथक 
लिखा जाता है। इस विधि में आधार-संकेतों से संयोजन द्वारा नये संकेत नहीं बनाए 
जाते। इसके विपरीत नागरी में आधार-संकंतों को संयोजित करके नये संकेत बनाये 
जाते हैं। 

निष्करषेत: रोमन और नागरी, दोनों ही ध्वनिग्रामीय लिपियाँ हैं, जबकि रोमन 
असंयोजित लेखन की लिपि है और नागरी 'संयोजित लेखन' की । 

इस विवेचन से स्पष्ट है कि पश्चिमी भाषा-वैज्ञानिक जिसे “अल्फ़ाबेटिक' ध्वनि- 
लिपि कहते हैं, उसे हिन्दी में 'असंयोजित ध्वनिग्रामीय लिपि कहना उपयुक्त है । 

२:६:१ : भारतीय दृष्टि में वर्ण : एक 'ध्वनिग्नाम' के लिए निश्चित किए गए 
संकेत को 'वर्ण' कहते हैं। 'ध्वनिग्राम' भाषित की इकाई है और “बर्ण' अंकित की । 
भारतीय भाषा-विज्ञान के लिए ध्व्वनिग्रार्मा अपेक्षाकृत नया दब्द है जिसे अंग्रेज़ी 
'फोनीस' के अनुवाद के रूप में ही श्रचलित किया गया । प्राचीन परम्परा में “वर्ण” को 
भाषित की इकाई के रूप में भी प्रयुक्त किया जाता रहा है। तब “वर्ण भाषित की 
इकाई भी था और अंकित की भी । 'भाषित' की इकाई के रूप में ध्वनिग्नाम' शब्द के 
प्रचलित हो जाने पर 'वर्ण' केवल 'अंकित' की इकाई रह गया है । इधर दो नये दब्दों का 
भी प्रचलछन हुआ है। वे शब्द हैं 'स्वनिर्मा और “लेखिम | यद्यपि श्री देवेन्द्रनाथ शर्मा 
वध्वनिग्राम' की अपेक्षा 'स्वनिम' शब्द को अधिक ग्राह्मय मानते हैं,“ तथापि ध्वनिग्राम' 
शब्द को छोड़ना उचित नहीं है। इसके विपरीत जिन नई आवश्यकताओं ने इन नये 
शब्दों को गढ़ने की प्रेरणा दी, उन आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए इन सभी शब्दों के 
सूक्ष्म अन्तर को स्पष्ट कर लेना अधिक श्रेयस्कर है। अंग्रेजी के चेक्‌ (०४९५०८) शब्द 
में तीन ध्वनिग्नाम हैं -(१) चू, (२) ऐ १ (एक मात्रा का ऐ' स्वर) और (३) 
क्‌ । अत: उसे लिखते समय तीन वर्णों का प्रयोग होना चाहिए | भारतीय परम्परा में 
ऐसा कभी नहीं हुआ कि सी और एच जेसे दो संकेतों को एक ही ध्वनिग्राम “च्‌' 
की अभिव्यक्ति के लिए लिखा जाए या क्यू, यू” और 'ई जैसे तीन संकेतों को 
लिखकर उन्हें केवल एक ध्वनिग्रनाम 'क्‌' के रूप में पढ़ा जाए। अतः भारतीय वर्ण 
की यह व्याख्या करने की आवश्यकता नहीं समझी गई कि वर्ण में एकाधिक संकेत भी 
हो सकते हैं | पूर्व और पश्चिम की लिपियों के तुलनात्मक अध्ययन से ये तथ्य सामने 
आए, तो नए छब्दों की अथवा पुराने छाब्दों की नई व्याख्या की आवश्यकता हुईं । 
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ि 

भारत में 'फोनीम' के उच्चारण की समता पर 'स्वनिम' शब्द गढ़ा गया और उसी के 
समानान्तर अंकित के लिए “'लेखिम' शैब्द भी गढ़ा गया । प्रत्येक संकेत एक इकाई के 
रूप में 'लेखिम' होता है। इस आधार पर कहना चाहिए कि अंग्रेजी के (४८५४८ (चे 
१ कू) शब्द में तीन ध्वनिग्राम हैं, अतः तीन वर्ण लिखने चाहिए, कितु उसमें तीन ध्वनि- 
ग्रामों को छः लेखिमों द्वारा लिखा जाता है । यदि अंग्रेजी का लेटर्‌ (ले ( ट र्‌ 6॥0) 
शब्द 'वर्ण' का पर्याय हो, तो इस शब्द में अंग्रेजी के लिए प्रयुक्त लिपि में लेटर्‌ इस 
प्रकार हैं-- (१) ८0 (च्‌) (२) «(ए १) और (३) ५०० (क्‌)। स्पष्ट है कि एक 
लेटर में एकाधिक लेखिमों का प्रयोग भी हुआ है। अंग्रेजी के 'फोनीम' और लेटर 
हिन्दी के चार पारिभाषिक शब्दों का भार वहन कर रहे हैं । हिन्दी के चार दब्दों के 
अनुरूप अंग्रेजी के चार शब्द स्थिर करना अंग्रेजी वालों का काम है । हिन्दी के इन 
चारों शब्दों को उक्त विवेचन के अनुसार परिभाषित कर लेता आवश्यक है। इनकी 
परिभाषाएँ निम्मलिखित हैं-- 

(१) ध्वनिग्राम - ध्वनिग्नाम श्रवण की वह इकाई है जिसे श्रोता भाषा के अवयव 
के रूप में पृथक”, 'एक' और “विशिष्ट इकाई मानता है । उसे वह अन्य ध्वनिग्नामों से - 
भिन्‍न समझता है। उसके बदलने से आधार-भाषा के शब्द के अर्थ में भिन्‍नता उत्पन्त 
होती है। उदाहरणार्थ, 'अ, प्‌ के श्रुत रूप ध्वनिग्नाम हैं । 

(२) स्वनिम-ध्वनिग्राम के वे अंश जो मिलकर एक ध्वनिग्राम का निर्माण 
करते हैं और उसे अन्य ध्वनिग्नामों से भिन्‍्त इकाई बनाते हैं, स्वनिम कहलाते हैं । 
इसकी उपयोगिता केवल शास्त्रीय विवेचन तक सीमित है | उदाहरणार्थ 'घ्‌॒' ध्वनिग्राम 
में 'ग! और 'महाप्राणत्व' एक ही समय में उच्चरित होता है, अतः जहाँ 'घ्‌! एक ध्वनि- 
ग्राम है, वहाँ 'गः और “महाप्राणत्व' उसके स्वनिम हैं । “ऑआँ' ध्वनिग्राम में 'आ और 
अनुनासिकत्व स्वनिम सम्मिलित हैं । 

(३) वर्ण--ध्वनिग्नाम के लिखित रूप को “वर्ण कहते हैँ। आदर्श स्थिति में 
एक ध्वनिग्राम के लिए एक वर्ण होना चाहिए । कुछ लिपियों में एकाधिक वर्ण एक ही 
संकेत में लिखे जाते हैं । इस प्रकार संयोजित वर्णों से बना संकेत “अक्षर' हो जाता 
है। उदाहरणार्थ अंग्रेजी के 855 (बॉक्स) शब्द का 'एक्स' अक्षर 'क्‌' और 'स्‌' ध्वनि- 
ग्रामों के सम्मिलित उच्चारण को लिखने के लिए प्रयुक्त होने वाला भसंयोतिज अक्षर 
है, वर्ण नहीं है, जबकि "में अक्षर 'म्‌' और (ए' वर्णो का संयोजित अक्षर है । कई 
लिपियों में एक ही वर्ण अनेक संकेतों से लिखा जाता है, जेसे उपरि-विवेचित “चैक्‌' का 
व्‌! (सी और एच) और 'क्‌, (क्यू, यू" और “ई”)। 

(४) लेखिस--जब एक “वर्ण' कई संक्रेतों द्वारा बनता है, तब वर्ण के प्रत्येक 
अंश-संकेत को लेखिम कहते हैं । 

२:६:२ : संकेत-सूची : लिपि के दो आवश्यक अंग होते हैं--- (१) संकेत और 
(२) प्रयोग-विधि । लेख-लिपि के संकेत आकृति के अनुसार बिन्दुओं, रेखाओं या चित्रों 
से बनते हैं और स्वनिम, ध्वनिग्राम, ध्वनिग्नाम-समूह था आघात को अभिव्यक्त करते 
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हैं । किसी लिपि में प्रयुक्त होने वाले सभी संकेतीं का सामुहिक नाम 'संकेत-सूची' होता 
है। संकेत-सूची में ध्वनियों को अभिव्यक्त करने वाले मूल और विक्ृत संकेतों के 
अतिरिक्त संख्या, विराम इत्यादि को अभिव्यकंत करने वाले संकेत भी सम्मिलित होते 
हैं। संकेत-सूची संकेतों की आकृति अथवा अभिव्यक्ति के आधार पर भिगन-भिन्‍न प्रकार 
की होती है । संकेत-माला के लिए हिन्दी और अंग्रेजी 'वर्णमाला', “आल्फ़ाबेट' और 
'सिलैबरी' शब्दों का प्रचलन है| इनके प्रचलित अर्थु निम्नलिखित हैं - 

वर्ण माला--“अ' से 'ह' तक नागरी की वर्णमामाला है और 'ए' से 'जेड' तक 
अंग्रेजी भाषा के लिए रोमन-किपि की वर्णमाछा है। स्पष्ट है कि यहाँ 'वर्णमाला' शब्द 
का अर्थ है --'मूल-संकेतों का समूह' । इनमें मूछ संकेतों के विकृृत रूप (उदाहरणार्थ 
क्ष, ,“&',*॥ ' ), विकल्प-रूप (उदाहरणार्थ 6 8 09), अंक-संकेत (उदा- 
हरणार्थ “१, “५, '', 6!) विरामादि संकेत (उंदाहरणार्थ “, * १, * , ,ै- , 
6 - ) इत्यादि सम्मिलित नहीं किए जाते । 

अल्फाबेट--ए' से 'जेड' तक अंग्रेजी के लिए रोमन लिपि का “अल्फाबेट' है। 
इसकी सीमा भी 'वर्णमाला' की तरह मूल संकेतों की सूची तक ही है। “अल्फ़ाबेट' 
और (वर्ण माला' को एक-दूसरे का पर्याय कहा जाता है । 

सिलेंबरी--कतकन लिपि के अ' से वो” तक संकेतों का सामूहिक नाम 
'सिलेबरी' है। क्‍योंकि कतकन करे संकेत ध्वनिग्नाम के आधार पर न होकर आघात 
(सिलेब्ल) के आधार पर होते हैं, अत: इन संकेतों का सामूहिक नाम “वर्णमाला' या 
'अल्फाबेट” न होकर 'सिलेबरी” होता है । 

इन प्रचलित पारिभाषिक शब्दों में 'अल्फाबेट' और 'वर्णमाला' को समानार्थकं 
रखना इसलिए आपत्तिजनक है, क्योंकि ये दो असमान संकेतों को समान सिद्ध करते हैं। 
'अल्फाबेट' कहे जाने वाले 'ए' से 'जेड' तक रोमन संकेत प्राय: ध्वनिग्रामीय नहीं होते, 
अतः वर्ण नहीं कहे जा सकते । वे लेखिम-समूह होते हैं । नागरी की वर्णमाला के सभी 
व्यंजन 'क्‌', 'खू' इत्यादि “वर्ण” के रूप में न रखकर “'क', 'ख' इत्यादि 'अक्षर' के रूप में 
रखे जाते हैं, अतः उन्हें “वर्णमाला' कहना अशुद्ध है। केवल 'सिलैबरी' शब्द उचित है । 
उसे हिन्दी में आधातीय संकेत-माला' कहना उपयुक्त है। वर्णमाला, अल्फाबेट या 
सिलेबरी की तुलवा में 'संकेत-सूची' शब्द अधिक व्यापक और अधिक संगत है। 


२:७ : लिपियों का वर्गीकरण : लिपि विकास का क्रम स्पष्ट करने के लिए 
और लिपियों के मूल्यांकन के लिए लिपियों का वर्गीकरण कर लेना आवश्यक है। 
लिपियों का वर्गीकरण उनके संकेतों के आधार पर किया जा सकता है। संकेतों के 
ग्रुणावगुण का परीक्ष ण निम्नलिखित दो आधारों पर किया जा सकता है-- द 

(१) आक्ृति और 
(२) अभिव्यक्ति। 
अतः लिपियों का वर्गीकरण आक्ृति-मुलक भी हो सकता है और अभिव्यक्ति- 
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मुलक भी । एक समय में केवल एक आधार पर किया गया वर्गीकरण ही विकास की 
अवस्था को स्पष्ट कर सकता है। ऊपर लिपि के तीन सोपानों को दिखाते समय यह स्पष्ट 
किया जा चुका है कि “चित्र-लिपि' शब्द आकृति के,आधार पर और “ध्वनि-लिपि' शब्द 
अभिव्यक्ति के आधार पर गढ़ा गया है। दो भिन्‍न आधारों को एक ही समय प्रयुक्त 
करने के कारण उक्त सोपान अस्पष्ट हो गये हैं। अतः नीचे आकृतिमूछक वर्गीकरण तथा 
अभिव्यक्तिमूलक वर्गीकरण को पृथरू-पृथक्‌ दिया जा रहा है । 

२:७:१ : आकृति-मूलक वर्गीकरण : जिन लिपियों को काग्रज पर लिखना 
संभव नहीं है**, उन्हें लेख-लिपियों के प्रसंग से बाहर रखते हुए शेष लिपियों को संकेतों 
की आकृति के आधार पर निम्नलिखित वर्गों में बाँठा जा सकता है--- 

(१) चित्न-लिपि--इसके संकेत चित्रों से बने होते हैं। वे चित्र कलात्मक भी 
हो सकते हैं और कुछ रेखाओं द्वारा चित्र का आभास देने वाले भी हो सकते हैं। जब 
किसी संकेत को देखते ही मूल पदार्थ की आकृति का आभास नहीं होता, तब वह चित्र _ 
नहीं रहता । उदाहरणार्थ भारतीय तांत्िकों के लेख शुद्ध चित्न-लिपि के उदाहरण प्रस्तुत 
करते हैं । एक तांत्रिक 'क्लीं' को इस मंत्र से स्पष्ट करता है--- 

इन्द्रासन-गत-ब्रह्माउत्रिमूत्ति इन्दु: च मन्‍्मथ ।/४ 

इसमें ब्रह्मा 'क्‌, इन्द्र 'ल', त्रिमूत्ति (ई' और इन्दु म्‌' या “अनुस्वार' को 
लिखने के लिए है । लिपिक (50798) अपनी कल्पनानुसार आसन पर ब्रह्मा, पास में 
खड़े तीन व्यक्ति (प्राय: तीन स्त्रियाँ) और ऊपर चन्द्र बनाकर 'कलीं' लिख सकता है। 
मिश्र सुमेरिया इत्यादि की चित्न-संकेतोंवाली लिपियाँ भी चित्र-लिपि के अच्छे उदा- 
हरण हैं । इस 'चित्र-लिपि” शब्द का प्रयोग केवल आकृति-मुलक “वर्गीकरण के लिए 
ही किया जानता चाहिए । इसका अभिव्यक्ति से कोई सम्बन्ध नहीं है। लिपि के तीन 
सोपानों में विवेचित चित्न-लिपि के साथ जो अभिव्यक्ति का अर्थ जोड़ दिया गया है कि 
चित्र उसी पदार्थ का बोध देता है, जिसका वह॒चिंत्न हो, यह अर्थ भ्रामक है। चित्र- 
लिपि का संकेत क्या अभिव्यक्त करता है, इससे' इस वर्गीकरण का कोई सम्बन्ध नहीं 
है । आक्ृति-मूलक वर्गीकरण होने के कारण यहाँ 'चित्न-लिपि' शब्द केवछ इतना अर्थ 
देता है कि ऐसी लिपि का सकेत 'चित्र' की आक्ृति का है। 


(२) रेखा-लिपि---इसके संकेतों को जिन रेखाओं से लिखा जाता है, उनका 
चित्रात्मक मूल्य किसी पदार्थ से सम्बद्ध नहीं होता, वरन्‌ निरर्थक रेखाएँ निश्चित स्थान 
पर निश्चित रूम्बाई में लिखी होने के कारण निश्चित अभिव्यक्ति देती हैं। इन संकेतों 
में प्रयुक्त रेखाएँ बिंदु से' लेकर वृत्त तक किसी लम्बाई की हो सकती हैं। एक संकेत, 
में एक या अनेक रेखाओं का प्रयोग हो सकता है। आज की नागरी, रोमन, अरबी 
आदि लिपियाँ तो रेखा-लिपियाँ हैं ही, कतकन या चीनी जैसी आघातीय लिपियाँ भी 
आकृति के अनुसार रेखा-लिपि के वर्ग में ही आती हैं । 


२:७:२ ;.अभिव्यक्ति-मुलक वर्गीकरण : लिपि के मूल-संकेत जिस अभिव्यक्ति 
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के लिए प्रयोग किये जाते हैं, उसके आधार पर ल्थ्रिपियों को निम्नलिखित वर्गों में बाँटा 
जा सकता है-.- 

(१) अर्थे-बोधक लिपि-- जिस लिपि के संकेतों का सम्बन्ध ध्वनि से न होकर 
पदार्थ-भाव इत्यादि सूचक अर्थ से होता है, उसे अर्थ-बोधक लिपि कहते हैं। ऊपर 
अनुच्छेद “२:३: ११ में इसका विवेचन किया जा चका है| ० 

(२) उच्चारण-बोधक लिपि-- जिस लिपि के संकेतों का सम्बन्ध ध्वनि से होता 
है,उसे उच्चारण-बोधक लिपि कहते हैं। प्रचलित “ध्वनि-लिपि' शब्द भी इसी लिपि का 
च्योतक है, किन्तु 'ध्वनि-लिपि' शब्द से यह अभिव्यक्त नहीं होता कि यह पारिभाषिक शब्द 
अभिव्यक्ति के आधार पर गढ़ा गया है, अतः उसकी अपेक्षा 'उच्चारण-बोधक लिपि' 
शब्द अधिक उपयुक्त है| ऐसी लिपि में एक मल संकेत किसी स्वनिम, ध्वनिग्राम, ध्वनि- 
प्राम-समूह या आघात को अभिव्यक्ति करता है। अतः उच्चारण-बोधक लिपियों को 
स्वनिम-बोधक, ध्वनिग्नाम-बोधक, ध्वनि-ग्राम-समूह-बोधक एवं आघात बोधक वर्गों में 
बाँटा जा सकता है । 

२:७:३ ; मिश्रित अवस्थाएँ : आक्ृति तथा अभिव्यक्ति के आधार पर बनाए 
गए उपरिलिखित वर्ग आदर्श-स्थितियों को प्रकट करते हैं । संसार की प्राचीन और अर्वा- 
चीन लिपियों के परीक्षण करने पर उनमें किसी एक वर्ग की स्थिति के चिह्न अधिक 
प्राप्त होते हैं, तो दूसरी अवस्था के चिह्न भी थोड़े-बहुत मिल जाते हैं। अतः अधिकांश 
लिपियाँ मिश्रित अवस्था की होती हैं । मिश्रित अवस्थाएँ अनेक प्रकार की हो सकती 
हैं । उदाहरणार्थ रोमन और नागरी, दोनों आकृति-मूछक वर्गीकरण में 'रेखा-लिपियाँ हैं 
किन्तु अभिव्यक्ति-मूलक वर्गीकरण में मिश्रित अवस्था की लिपियाँ । दोनों की अभि- 
व्यक्ति-मुलक मिश्रित अवः्थाएँ भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार की हैं । रोमन लिपि के संकेत कहीं 
वर्ण हैं तो कहीं 'लेखिम', क्‍योंकि कहीं उनकी अभिव्यक्ति “ध्वनिग्नाम” होती है तो 
कहीं 'स्वनिम' होती है। 0४८५४० में 'सी', एच्‌', ्यू', यू" और “ई (अन्तिम) 
'स्वनिमा को अभिव्यक्त करते हैं तो मध्य का 'ई' 'ध्वनिग्राम' को अभिव्यक्त करता 
है। इसके विपरीत नागरी में कहीं वर्ण हैं जो ध्वनिग्राम को अभिव्यक्त करते हैं, तो 
कहीं संयोजित अक्षर हैं जो ध्वनि-प्राम-सम्‌ हु को अभिव्यक्त करते हैं। 'अश्व” के लिखित 
रूप के संकेत में अ' ध्वनिग्राम और वर्ण है, 'श विक्ृत-संकेत, ध्वनिग्नाम और वर्ण है 
तथा “व मूल-संकेत, ध्वनिग्राम-समूह और अक्षर है । इस प्रकार पूर्व-विवेचित आक्ृति 
मूलक तथा अभिव्यक्ति-मूलक वर्गीकरण लिपियों की अवस्थाओं को मापने के लिए 
वेज्ञानिक मापदण्ड का काम देते हैं । 

२:८ : मध्यसार्गी दृष्टि : ऊपर अनुच्छेद '२:२:१ तथा '२:२:२ में “यूरोपीय 
दृष्टिकोण” और “भारतीय दृष्टिकोण! नाम से संसार की लिपियों के विकास के प्रति 
दो अतिवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत किए गए हैं । इन दोनों 'अतियों' के मध्य ताल-मेल बैठाने 
के भी प्रयत्न हुए हैं। उदाहरण के लिए देवेन्द्रनाथ शर्मा के शब्दों में --“मेरी अपनी 
धारणा यह है कि आज की प्रचलित लिपियों को देखते हुए उनका स्वतन्त्र उद्गम: 
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मानना अधिक उचित होगा । यदि सभ्यता का विकास स्वतन्त्र रूप से हो सकता है 
तो लिपि का विकास क्‍यों नहीं हो सकता ? आज संसार में प्रचलित लिपियों को 
देखते हुए उनके चार स्वतन्त्र उद्गम मानना अच्छा होगा--भारतीय, यूरोपीय, सामी 
और चीनी । इन चारों में इतना स्पष्ट पार्थक्य है कि इन्हें एक स्रोत से' सम्बद्ध मानना 
असंगत है ।”*६ इन चारों वर्गों में नि:सन्देह कुछ ऐसी मूलभूत विशेषताएँ हैं जो इन्हें 
एक-दूसरे से नितांत भिन्‍न सिद्ध करती हैं-- 

(क) भारतीय लिपि-बर्ग--ये ध्वनि-ग्रामीय लिपियाँ होकर भी जिस 
अक्षरात्मक ढंग से लिखा जाती हैं, वैसा अन्य किसी वर्ग में नहीं होता । स्वर का 
मात्ना-रूप में व्यंजन के साथ संयोजन और ध्वनि-ग्राम का भाषा-वज्ञानिक प्रौढ़ 
निर्णय इस वर्ग के आधार हैं जो सिंधु-छिपि के समय से प्राप्त होते हैं। इसके 
उदभव और विकास की पूरी कहानी भारतीय क्षेत्र में ही सीमित है, इसमें संदेह नहीं । 
इस वर्ग की लिपियाँ संसार की श्रेष्ठतम लिपियाँ कही जा सकती हैं । 


(ख) सामी लिपि-वर्ग -अरब-ईराक के आस-पास की लिपियों का यह वर्ग 
उन्नति की दृष्टि से दूसरे स्थान पर है, जिसमें संकेतों के ध्वनि-प्रामिक आधार के साथ 
संयोजन की परिपक्व प्रक्रिया जुड़ी हुई है । दाहिने से बाएँ को लेखन, आक्रृति-मूलक 
संयोजन और स्वरों को पृथक्‌ संकेतों से लिखने के विशिष्ट गुणों के कारण इस वर्ग 
की लिपियों का स्वरूप अन्य वर्गों से नितांत भिन्‍न है । 

(ग) यूरोपीय लिपि-वर्ग--उन्‍्नति की दृष्टि से तीसरे स्थान पर आसीन ये 
तथाकथित वर्ण-लिपियाँ असंयोजित लेखन के कारण तो अन्य वर्गों से भिन्‍न हैं ही' 
इनके ध्वनिग्रामिक आधार इस बीसवीं शताब्दी के उन्‍नत काल में भी अविकसित 
हैं। साथ ही इनमें स्वरों का ध्वनिग्राम-बोधक प्रयोग इतना यादृच्छिक है कि उसे 
भ्रमपूर्ण कहा जा सकता है। भारतीय और सामी वर्ग की अपेक्षा तो यह वर्ग बहुत 
अविकसित है। इसका वास्तविक इतिहास सातवीं शताब्दी ईसा-पूर्व से ग्रीक लेखन से' 
प्रारम्भ होता है। फ़िन्नी इत्यादि पूर्ववर्ती लिपियों से इसका सम्बन्ध जोड़ने का प्रयास 
खींच-तान ही प्रतीत होता है । 


(घ) चीनी लिपि-वर्ग - लगभग २५०० वर्ष ईसा-पूर्व से' प्रारम्भ होनेवाला+” 
यह वर्ग अपने आधातीय आधार-संकेतों के कारण प्रथम तीनों वर्गों से नितांत भिन्‍न है 
और उन्नति की दृष्टि से सबसे पिछड़ा हुआ है। इस वर्ग की सर्वाधिक उन्नत लिपि 
कतकन है जो जापानी भाषा के आघातीय उच्चारण एवं वहाँ के भाषित में आधातों 
की संख्या की अतिजन्यूनता के कारण वहाँ का काम चला लेती है, अन्यथा विश्व के 
अन्य देशों की भाषाओं के ध्वनि-ग्रामों और उनके संयोगों की रचना के लिए वह बहुत 
अधूरी और असमर्थ लिपि है । 


२:६ : लिपि-विकास के निकष: विश्व के लिपि-विकास को प्रस्तुत करते 
समय वेज्ञानिक दृष्टिकोण अपनाना ही सत्य के अन्वेषण का एक-मात्र आधार हो 
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सकता है। निम्नलिखित निकष लिपियों के परस्पर सम्बन्धों को परखने के वैज्ञानिक 
आधार होते हैं -- 

(१) लिपि की प्रकृति--लिपि के संफैतों की आक्ृति और अभिव्यक्ति तथा 
इन संकेतों की' प्रयोग-विधि लिपि की प्रकृति होती है। लिपियों की प्रकृति उनके 
संबंधों को परखने का प्रथम और अनिवाय॑ निकष होता है ।“यदि एक लिपि की प्रकृति 
दूसरी लिपि की प्रकृति के निकट है, तो उनमें सम्न्नन्ध सम्भव है। यदि उनकी प्रकृति 
में समानता नहीं है, तो उनमें से एक को दूसरी से' उत्पन्न सिद्ध करना बाल में से' तेल 
निकालने-जैसा प्रयत्न ही होगा । 

(२) लिपि का काल--सम-सामयिक लिपियों का एक-दूसरे पर प्रभाव पड़ 
सकता है। पूर्ववर्ती लिपि से परवर्ती लिपि का उत्पन्न होता या प्रभावित होना सिद्ध हो 
सकता है, परन्तु कोई पूर्ववर्ती लिपि किसी परवर्त्ती लिपि से उत्पन्न नहीं हो सकती । 

(३) सामाजिक स्थिति--किसी समाज की उन्नत या पिछड़ी अबस्था के 


' अनुरूप ही उसकी लिपि होती है। ऐसा तो सम्भव है कि एक बार समाज के उन्नत 


होने पर उसकी लिपि उन्‍्तत अवस्था तक विकसित हो जाए और कालांतर में समाज 
के पिछड़ जाने पर भी उसकी लिपि उन्नत अवस्था में बनी रहे, कितु जो समाज सदा 
पिछड़ा रहा हो, उसकी लिपि का उन्नत होना असम्भव है। इसी प्रकार किसी उन्नत 
समाज क्री लिपि पिछड़े समाज की लिपि को प्रभावित कर सकती है । एक समाज की 
लिपि का प्रभाव दूसरे समाज की लिपि पर तभी पड़ सकता है, जब उन दोनों समाजों 
में कोई आपसी सम्बन्ध हो । जो समाज एक-दूसरे से अनभिज्ञ होंगे, उनकी लिपियों 
का विकास भी स्वतनन्‍्त्न रूप से होगा । 

२:१० : तुलूतात्मक दृष्टिकोण का आधार : उक्त विवेचन विश्व की लिपियों 
पर मात्र विहंगम-दृष्टिपात के लिए था, ताकि भारत के लिपि-विकास को तुलनात्मक 
दृष्टि से समझा जा सके । क्‍योंकि हमारे दृष्टिकोण में ओर पूर्व-प्रचलित दृष्टिकोण 
में कुछ अन्तर था, अतः मत-भेद के आधारों को स्पष्ट करना आवश्यक हो गया । इस 
विवेचन से उपलब्ध सिद्धांतों के आधार पर लिपियों का तुलनात्मक अध्ययन और 
मूल्यांकन सरल हो गया है । 
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३:१ : भारतीय लिपियों के मूठ की खोज: भारत की प्राचीन लिपियों की 
खोज का भी एक इतिहास है| भारत के अतीत को खोजते हुए भारतीय पुरा-लिपि- 
सम्बन्धी शोध-कार्य को दो पड़ावों में देखा जा सकता है-- (१) ब्राह्मी तक शोध और 
(२) सिधु-लिपि तक शोध । दोनों पड़ावों के शोध का विवरण नीचे क्रमशः दिया जा 
रहा है। 

३:१:१ : ब्राह्मी के मुठ पर विवाद : सन्‌ १७८४ में 'ऐशियाटिक सोसाइटी, 
बंगाल की स्थापना से भारतवर्ष के प्राचीन इतिहास की खोज का कार्य प्रारम्भ हुआ 
और इसी सन्दर्भ में विद्वानों की दृष्टि भारत की प्राचीन लिपियों पर पड़ी ।* तब से 
अब तक लगभग दो सो वर्षो के महत्त्वपूर्ण शोध-कार्य के परिणामस्वरूप ईसा-पूर्वे पाँचवीं 
शताब्दी की ब्राह्मी से' लेकर आज तक की भारतीय लिपियों को पढ़ना पूर्णतया सम्भव 
हो गया। जेम्स प्रिसेप और गौरीशंकर हीराचन्द ओझा के महत्त्वपूर्ण अनुसंधानों ने 
यह सिद्ध कर दिया कि आधुनिक भारतीय लिपियाँ ब्राह्मी-स्रोत की हैं। अरबी-मूछ 
की उर्दू, काइमीरी और सिंधी लिपि इस वर्ग से अलग हैं । स्वयं ब्राह्मी की उन्नत 
अवस्था और उसके स्थानीय भेदों को देखते हुए यह भी स्पष्ट था कि इसका प्रारम्भ 
और भी प्राचीन होना चाहिए, किंतु यह प्रन्‍्न बहुत समय तक विवादास्पद रहा कि 
इसका मूल स्रोत कौन-सा है। एक ओर मैक्समूलर', बनेल*, बूलर, प्रिसेप*, हैलवे१, 
कस्ट', विलियम जान्स", वेबर* और स्टिवेन्सन*” इत्यादि अनेक पादचात्य विद्वानों ने 
शामी (सेमेटिक) या उसी कुल की किसी लिपि से' ब्राह्मी की उत्पत्ति सिद्ध करने के 
प्रयत्न किये, तो दूसरी ओर राथ” और लेंगडन"* जैसे पाश्चात्य विद्वान ब्राह्मी को 
नितांत भारतीय आविष्कार मानते थे और अनेक भारतीय विद्वान्‌ न केवल ब्राह्मी के 
अभारतीय मूल को तकंहीन समझते थे, वरन्‌ उसमें हठ्धार्मिता) और षड्यन्त्र * की गन्ध 
भी पाते थे । 


आओ, 


भारतीय लिपियों कां मूल स्रौत॑ ई 

३:१:२ : सिन्धु-सभ्यता का उद्घाठन : सिन्धु-सभ्यता के उद्घाटन ने इस 
विवाद को नई दिशा दी । सन्‌ १८२० तक हड़प्पा की खोज हो चुकी थी। सन्‌ १८२६ 
में मारसन ने और सन्‌ १८३१ में बरनेस ने हृडुप्पा की खुदाई की ओर ध्यान 
दिया । सन्‌ १८५३ में सर अलेक्ज़ेंडर करनिघम ने हड़प्पा से वे मोहरें खोद निकालीं, 
जिन्होंने भारत की प्राचीन-लिपियों के सम्बन्ध में नये प्रश्न खड़े किये । सन्‌ १८७४ 
में कनिघम ने जो सर्वे-रिपोर्ट प्रकाशित करवाई, उसमें वहाँ से प्राप्त मोहरों (या 
तावीजों ?) के चित्र भी छपवाए।** तब से सिन्धु-लिपिं पर खुला वाद-विवाद प्रारम्भ 
हो गया । इस बीच सन्‌ १६२२ में डॉ० राखालदास बनर्जी को मोहनजोदड़ो का भी 
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पता चल मया था ।*९ और इन: उपलब्धियों ने संसार के समक्ष, भारत की बहुत प्राचीन 
लिपि. प्रस्तुत कर दी थी, जिसे सिन्धु-घाटी' में प्राप्त होने के कारण 'सिंधु-लिपि' कहा 
जाने लगा । इसे पढ़ने के प्रयत्न में अनेक विद्वानों ने जों-जो विचार प्रकट किए, उनसे 
पादचात्य विद्वानों के विचार बदलने की सम्भवना बढ़ने लगी । 

लेमडन/ ने १२ सिन्धु-संकेलों को क्राह्मी-संकेतों के समाना दिखाया । इन्हें 
यहाँ चित्र ३:१ (प० ३७) में दिखाया गया है। लेंगडन ने आक्ृति-साम्य दिखाते हुए 
मात्त इस सम्भावना की. ओर संकेत किया था कि ब्राह्मी. का विकास सिन्धु-लिपि से होः 
सकता है और इस अवस्था में क्राह्मी-संकेतों वाला ध्वन्यात्मक मूल्य ही सिन्धु-संकेतों 
का होना चाहिए । लेगडन ने ब्राह्मी-संकेतों में भी (7' और 'ई' (संकेत ८ और ३) के 
अशुद्ध रूप दिए हैं। यहाँ चित्न में उन्हें ज्यों-का-त्यों दिखाया गया है। 

डॉ० भोलानाथ तिवारी * ने १६५५ ई० में सिन्धु-लिपि के दस संकेतों को ब्राह्मी- 
संकेतों के समान दिखाया और उनका ध्वन्यात्मक मूल्य ब्राह्मी के संकेतों के आधार पर 
अनुमानित किया। यहाँ चित्र ३:२ में वे दस संकेत दिखाए गए हैं। आक्ृति-साम्य पर 
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आधारित इन अनुमानों से जो सम्भावना दिखाई गई उसकी ओर स्पष्ट संकेत करते 
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हुए डॉ० तिवारी ने जो टिप्पणियाँ दी हैं**, वे भी द्रष्टव्य हैं। पाद-टिप्पणी में दिया 
गया है, “सम्भव है जिन दो चिह्नों को स्वरूप-साम्य"* की दृष्टि से हम एक समझते 
हों, मूठत: दो अलग-अलग ध्वनियों के प्रतीक हों ।” अतः: इस संकेत-सूची के आधार 
पर निश्चित मत नहीं प्रकट किया जा सकता था। फिर भी सिन्धु-लिपि और ब्राह्मी- 
लिपि में जिस सम्बम्ध की सम्भावना प्रतीत होती थी, उसके विषय #ें डॉ० तिवारी ने 
इन छब्दों में अपना मत व्यक्त किया, “यह भी असम्भव नहीं है कि ब्राह्मी का विकास 
सिच्चु-घाटी की लिपि से हुआ हो ।” 

स्पष्ट है कि आकृति में ब्राह्मी-संकेतों के समान दिखाई देने वाले इन कुछ 
सिन्धु-संकेतों के ध्वन्यात्मक मुल्य ब्राह्मी के ज्ञात सकेतों के आधार पर स्थिर किए गए 
ये। इनके आधार पर सिन्धु-लिपि को पूर्णतः पढ़ना सम्भव नहीं था। ऐसी अवस्था 
में यह कहना कुतरक ही होता कि सिन्धु-संकेतों के अनुमानित मुल्य ही वास्तविक हैं । 
जब तक सिन्धु-लिपि को पूर्णतया पढ़ना सम्भव न होता, सिन्धु-लिपि के संकेतों, उनकी 
प्रयोग-विधि और सिन्धु-लिपि की प्रकृति का वैज्ञानिक विश्लेषण असम्भव ही था । 

सिन्धु-घाटी के मोहनजोदड़ो की खुदाई के समय के साक्षी क० न० शास्त्री, 
जो आक्योंलाजिकल' विभाग में 'क्योरेटर होने के कारण सम्पूर्ण सामग्री का निकट 
से अध्ययत करने की सुविधा सरलता से प्राप्त कर सके थे, सिन्धु-लिपि का स्वरूप 
स्पष्टतः समझ लेने का दावा करते रहे, किन्तु उनकी पुस्नकें न्यू छाइट आन्‌ दी इंडस्‌ 
सिविलाइजेशन', जिल्द-१ और जिल्द-२, सिन्धु-घाटी की सभ्यता के अनेक अन्य पक्षों 
पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश डालने में तो सफल हुई, किन्तु सिन्धु-लिपि पर व्यवस्थित रूप से' 
चर्चा करने वाला भाग (जो जिल्द-३ के रूप में प्रकाशित होना था) अभी तक प्रकाशित 
नहीं हुआ । 

ऐसे कई विद्वान हैं, जिन्होंने सिन्धु-लिपि को पढ़ने के लिए अनेक-विध प्रयत्न 
वर्षों तक किए, किन्तु वे किसी निर्णय तक नहीं पहुँच सके । उनके परिश्रम की इलाघा 
तो की जा सकती है, किन्तु सिन्धु-लिपि के स्वरूप को समझने में उनका परिश्रम सहा- 
यक नहीं हुआ, अत: उन पर यहाँ विस्तार से चर्चा करना निष्फल परिश्रम ही होगा। 

कुछ विद्वानों ने सिन्धु-लिपि के पढ़ने की विधि विस्तृत एवं व्यवस्थित रूप से' 
प्रस्तुत की है। उनके मतों पर आगे इसी अध्याय में विस्तार से विचार किया गया है। 

३:१:३ : सिन्धु-सभ्यता की अवधि : जिस सिन्धु-सभ्यता के उद्घाटन ने भार- 
तीय इतिहास के प्राचीन छोर का नया रूप प्रस्तुत किया, उसका समय निश्चित करने 
में भी विवाद उठा। यद्यपि सर जॉन मार्शल ने इस सम्यता का प्रारम्भ लगभग ईसा 
पूर्व-३७५० से माना था और इस विद्वान्‌ पुरातत्त्ववेत्ता और मोहनजोदड़ो की खूदाई 
के निरीक्षक-साक्षी के मत में प्रामाणिकता होना स्वाभाविक था, तथापि डॉ० व्हीलर 
ओर प्रो० पिगट ने सिन्धु-सभ्यता का प्रारम्भ २५०० ईसा पूर्व से' सिद्ध करने का 
प्रयत्त किया ।” अर्‌ुन्स्ट डब्लहाफ़र ने भी इसका प्रारम्भ २५०० ई० पृ० से ही 
स्वीकार किया ।** जी० बी० सिंह ने मध्य मार्ग अपनाते हुए यहू समय “३००० ई० 
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पृ० या इससे कुछ पूर्व ” साता । यद्यपि इनमें से सर जॉन माश्शेल का मत, आर्क्यों- 
लाजिकल' सिद्धान्तों पर आधारित होने के कारण, अधिक मान्य होना चाहिए था; 
तथापि कई परिचिमी विद्वानू इस सभ्यता का समय लगभग ३००० ई० पू० की मिश्री 
हाइरोग्लिफ़-लिपि की अपेक्षा पुरातन मानने को तैयार नही थे। वे सिन्धु-लिपि को 
“लगभग सिश्री साम्राज्य की समकालीन! ** घोषित करके यह सिद्ध करने का प्रयत्न 
करते रहे कि सिन्धु-लिपि को पश्चिम से प्रभावित सिद्ध किया जा सके । सिन्धु-घाटी 
के मोहनजोदड़ों की खुदाई के समपग्न के साक्षी क० न० शास्त्री इस सभ्यता और लिपि 
के विषय में निम्नलिखित निर्णयों पर पहुँचे--- 

(१) सिन्धु-सभ्यता के समय को ईसा-पूर्व चौथे सहस्र के पूर्वार्ध (४००० ई० 
पृ०--३५०० ई० पू०) और तीसरे सहस्र के अंत (२००० ई० पू०) के मध्य मानना 
पूर्णतः सुरक्षात्मक है । * 

(२) मैसोपोटेमिया और सिन्धु-घाटी के सम्पर्क का समय २४०० ई० पू० से 
२००० ई० पू० का था ।* 

(३) अपने १५०० वर्ष के रूम्बे इतिहास में सात स्तरों में मिलने वाले 
(हड़प्पा) नगर में भी सिन्धु-लिपि समान संकेतों वाली, पर्याप्त प्रचलित और स्थिर 
रूप वाली है। 

क० न० शास्त्री के उपरिलिखिंत निर्णय निम्नलिखित कारणों से मान्य हैं--- 

(१) ये निर्णय पुरातत्त्व-विदों द्वारा निर्धारित वैज्ञानिक नियमों के अनुकूल हैं । 

(२) सर जॉन माहंल-जेसे ख्याति-प्राप्त पुरातत्त्ववेत्ता के विचार इन निर्णयों 
के निकट हैं । 

(३) बेदिक साहित्य में आए सन्दर्भों के साथ ये निर्णय मेल खाते हैं। 
तत्कालीन भाषा वेदिक भाषा के निकट है । 

(४) बाद में स्वामी शंकरानंद द्वारा सिन्धु-लिपि को पढ़ने तथा तत्कालीन 
सभ्यता एवं भाषा का विश्लेषण करने पर शास्त्रीजी द्वारा प्रस्तुत किए गए तथ्य सत्य 
सिद्ध हुए । 

अत: अब यह असंदिग्ध सत्य है कि सिन्धु-सभ्यता सिन्धु घाटी में सरस्वती 
(अब शायद 'घम्घर')” नदी के तट पर तथा सोराष्ट्र में ३२१०० ई० पू० से २००० 
ई० पू० के काल में विद्यमान थी और वहाँ के लोगों की लिपि (जिसे “'सिन्धु-लिपि' 
नाम दिया गया है) इस काल में प्रचलित थी। इन्हीं लोगों में सेः कुछ व्यापारी 
मेसोपोटेमिया तक पहुँचे । वे अपने साथ सिन्धु-लिपि भी ले गए । 


३:२ ; सिन्धु-लिपि का पठनत--इन पंक्तियों के लेखक ने सिन्धु-घाटी सम्बन्धी, 
विशेषत: सिन्धु लिपि-सम्बन्धी घोषणाओं को एकत्र करने का भरसक प्रयत्न किया है । 
मेरी जानकारी में जिन लोगों ते सिन्धु-लिपि को पूर्णतया पढ़ लेने की घोषणाएं की हैं, 
उनमें से तीन ऐसे व्यक्ति हैं, जिन्होंने पूर्ण विश्वास के साथ अपनी सफलता की 
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घोषणाएँ कीं और सिंघु-सकेतों को ऋ्रमबद्ध रूप में रखकर उनकी प्रयोग-विधि समझाई । 
वे तीन विद्वान्‌ निम्नलिखित हैं-- 

(१) डॉ० फतेहसिह 

(२) स्वामी शंकरानन्द 

(३) श्री एस० आर० राओ 

तीनों विद्वानों की घोषणाओं पर क्रमशः विचार करते हुए उनके मतों का 
परीक्षण कर लेना चाहिए, तभी यह निर्णय किया जा सकता है कि उनके मतों में कहाँ 
तक औचित्य है । 

३:२:१ : डॉ० फतेहसिह का सत : सन्‌ १६६६ में डॉ० फतेहसिह (भूतपूर्व 
संचालक, पुरातत्त्व-शोध-संस्थान, जोधपुर) ने सिन्धु-लिपि को पढ़ लेने की घोषणा 
की । इस सम्बन्ध में उनके लेख 'स्वाहा' (त्रैमासिकी)?१ के दिसम्बर, १६६८ तथा 
अक्तूबर, १६६६ के अंकों में प्रकाशित हुए। “इंडस सिविलिजेशन्‌ इन्‌ राजस्थान 
में भी इनके व्याख्यान संकलित किये गये । इधर-उधर इनके कुछ अन्य छोटे-मोटे लेख 
भी छपे । इनके विस्तृत वक्‍तव्यों का पुस्तक के रूप में १६७० में 'सिन्धु-लिपि-रहस्योदु्‌- 
घाटनम्‌' (संस्कृत) * नाम से प्रकाशन हुआ । यह पुस्तक विशेष रूप से द्रष्टव्य है। 
इन पंक्तियों के लेखक ने एक साक्षात्कार में भी डॉ० फतेह्सिह के विचार एकत्र किए। 
वह साक्षात्कार बाद में 'जाह्नवी' (मासिक) * के मई, १६७३ अंक में प्रकाशित 
हुआ । इस प्रकार डॉ० फतेहसिह द्वारा प्रस्तुत सिन्धु-लिपि पर विचार कई स्थानों पर 
बिखरे हुए थे। यहाँ तक कि उनकी निन्यु-झ्ित्ि-सटस्थोद्याटनम्‌ जैसी व्यवस्थित 
पुस्तक में दी गई “वर्णमाला' में भी अपुर्णता एवं कऋ्रहीनता थी। विभिन्‍न खोतों से 
प्राप्त डॉ० साहब के मत को संकलित करके मैंने उसे क्रमबद्ध एवं व्यवस्थित ढंग से 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया है, ताकि उनके मत का स्पष्ट रूप व्यक्त हो सके । 
उनकी मान्यता निम्नलिखित है--- 

(१) सिन्धु-लिपि में ध्वनिग्नामों के लिए संकेत हैं। डॉ० फतेहसिह द्वारा 
“वर्ण” नाम से संकलित संकेतों में (स्वर तथा 'अ-सहित व्यंजन' हैं । यहाँ उन्हें चित्र 
३:३ (पुृ० ४२) में वर्तमान नागरी के क्रम में दिखाया गया है ।** यथासम्मव सभी 
वर्ण-संकेत यहाँ संकलित किये गये हैं। वर्णमाला के जिन वर्णों के सिन्धु-संकेत यहाँ 
नहीं दिये गये, वे डॉ० फतेहर्सिह के साहित्य में उपलब्ध नहीं हैं । 

(२) सिन्धु-लिपि में 'संश्लिष्ट वर्ण' द्वारा लेखन होता है ।** इसे लिपि में 
'वर्णों को एक ही पंक्ति में क्रश: न लिखकर ऊपर-नीचे जोड़कर थोडे-से' स्थान पर 
अधिकतम लेखन का प्रयत्न किया जाता है। 'वर्णों' को इस प्रकार मिलाया जाता है 
कि वे चित्र का आभास देते हैं। ये वस्तुतः चित्र नहीं हैं। इनकी तुलना आज की 
प्रचलित मुद्राओं के साथ की जा सकती है। डॉ० फतेहसिंह द्वारा दिये गये उदाहरणों 
में से “इन्द्र” का उदाहरण यहाँ चित्र ३:४ (पृ० ४२) में उन्हीं की व्याख्या के अनुसार 
तोड़कर दिखाया गया है।** 


४ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


अ-4,0,0 पा 







डा [ १2 ५ भ> ऐँ 
ि' च्दं- जा अर () ॥॥ ,५,:४६ 

ई- ७ +०,-,६ 23 यि> ९ ,०, _ 
जे एं हि 2. र>'),,! ( 
उबत्च्चै/ « त<>4,+. लन्ल 
ऋ-११,,द२( ,७,७ |ग-७४,४ 

+९॥/ ध+-]), ध* ७० (शैं> *, 
ओर ९, नि+॥,/५ ५», सिन्,5,६ ,€ 3.४ 
अनुस्वार० ! | ४,०९॥, (6-5 39.॥, 8,॥+ 
वबे- 6] ञ्र नमन > /५ 


खऊज फि,50, *% [५>०,०,० 





/74 +कदबर जप _ 
<+मबदाक ला: हटा, 


चित्र ३:३ 


/ “५ ५ »" इनदर- इन्द्र ( 


चित्र ३:४ 
(३) सिन्धु-लिपि में प्रतीकात्मक लेखन होता है। डॉ० साहब द्वारा मुझे 
व्यक्तिगत रूप से समझाया गया प्रतीकात्मक शैली का एक लेख भारत” यहाँ चित्र 
३:४ में व्यास्या-सहित दिखाया गया है ।* इस आयत का मनुष्य जेसा दीखने वाला 
चित्र उपरि-विवेचित 'संश्लिष्ट वर्ण” के नियम के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍न रेखा-संकेतों में 
बाँटकर दिखाया गया है, जिससे ज्ञात होता है कि इस मनुष्य के-से चित्र में ऊपर 
द्ध ॥॥॥ _ (। -++ ॥|॒ 0 | श्र || ० 
भारत त्रि चत्र अप अन अप 
घिजाथ जप । ५ ६ | ५ 
... >> - - - + 9/76 व्व्वाजा 
चित्र ३:४५ 
(उत्तर में) 'लिवुत्र” लिखा है, पूर्व में और पश्चिम में 'अप' लिखा है और मध्य में 
अन' लिखा है। अत: इस पूरे चित्न-जेसे शब्द का ध्वन्यात्मक मूल्य निम्नलिखत है--- 
त्रिवृतत---अप - अन--अर्पा 
अब इन शब्दों के अर्थ लिए जाएं। डॉ० फतेहसिह कें अनुसार इनके अर्थ और 


भारतीय लिपियों का मूल स्रौत_ ४३ 


उनसे प्राप्त होने वाले प्रतीकात्मक अभिप्राय निम्नलिखित हैं--- 
(१) त्रिवृत्न- तिब्बत । जिसके उत्तर में तिब्बत है। 
(२) अप">जलरू--समुद्र ।,जिसके पश्विम में सुमुद्र है । 
(३]. अन--प्राण --लोग, जाति, राष्ट्र । प्रधान प्रतीक । 
(४) अप"-जलर --समुद्र । जिसके पूर्व में सृमुद्र है । 

अत: यह समूचा चित्र 'भारत' राष्ट्र का प्रतीक है । 

(४) इन “वर्णो' की आक्ृतियाँ उच्चारण में प्रयुक्त होने वाले नासिका, जीभ, 
दाँत इत्यादि अंगों को प्रदर्शित करती हैं। यह नियम संसार की सभी लिपियों की 
प्रारम्भिक अवस्था के संकेतों पर लागू होता है ।*< 

(५) उर्दू-लिपि का मूल भी इसी सिन्धु-लिपि में है ।** 

(६) सिन्धु-लिपि दाएँ से बाएँ को भी लिखी जाती है और बाएँ से दाएँ को 
भी । 

(७) 'सिन्धु-लिपि! नाम से विख्यात एक लिपि नहीं है। कहीं दो, कहीं 
तीन और कहीं चार लिपियों का प्रचलन था । डॉ« साहब ने लिपि-द्वय*, लिपि-त्रय 
तथा लिपि-चतुष्टय४ नाम से उदाहरण संकलित किये हैं। उनमें से एक-एक उदाहरण 
यहाँ चित्र ३:६ में दिखाया गया है । वैसे डॉ० साहब ने लिपि-हय के सत्नह, लिपि-त्नय 


0 5. (४ ६ मा जी 2६ । 

लिपि-जर (8४/,.६-५॥  > ०6०0७ 

लिपवि- यतुप्मर. 4 4#|> >> - 600 - कचचा 
चित्र ३:६ 


के चार और लिपि-चतुष्टय का केवल एक उद्दाहरण प्रस्तुत किया है । 

३:२:१:१ : डॉ० फतेहसिंह के मत का परीक्षण : इस मत का परीक्षण करते 
पर ज्ञात होता है कि इस मत में अनेक दोष हैं, अतः इसे सिन्धु-लिपि के पढ़ने का 
आधार नहीं बनाया जा सकता । मुख्य कारण निम्नलिखित हैं--- 

(१) यदि डॉ० साहब का चार लिपियों के प्रचछन का मत उचित होता और 
उनका यह दावा सत्य होता कि उन्होंने इस पद्धति से पच्चीस सो से' अधिक (“पंच- 
विद्यंतिशतकादपि अधिकान्‌”) सिन्धु-लेखों को पढ़ लिया है**, तो वे उन चारों लिपियों 
की 'वर्णमाला' (संकेत-सूची) प्रस्तुत करते । उन्होंने केवल एक लिपि की “वर्णमाला' 
प्रस्तुत की है, वह भी अधूरी और दोषपूर्ण है। चित्र ३:३ में दिखाए गए सिन्धु-संकेतों 
को ध्यान से देखने से ज्ञात होता है कि 'प और 'अ' के संकेतों में साम्य है; 'आ' 
“<€, 'ट', 'ष भादि कुछ ध्वनियों के लिए संकेतों का अभाव है, जबकि अन्यत्न यह 
उल्लेख है कि सिन्धु-भाषा में इन ध्वनियों का प्रयोग होता था।** 

(२) संहिलष्ट वर्ण. का नियम सव्वेत्न एक-सा कार्य नहीं करता । उसमें अनेक 


९४ नागरी लिपि. का उद्भव और-विकांस्स 


स्थानों पर खींच-तान की गईं है; उदाहरणारथ चित्र ३:७ के मनु, राष्ट्र और 
वषद्‌' में । ४४ “मनु” का सिर ही 'म' ही सकता है, “उ' उल्टा है, पैर में न है । 


“ « मनु हे ये राष्ट्र हे » लषरट्‌ 


चित्र ३:७ 

'राष्ट्रं-संकेत के निचले भाग में ठीक वसा ही 'न' दिखाई देता है जैसा “मनु में है। 
उसे 'न' क्‍यों न पढ़ा जाये ? 'राष्ट्र-संकेत में केवल खड़ी पाई “र हो सकती है 
अंश की व्याख्या कहीं नहीं दी गई । 'वषट्‌' का केवल “व स्पष्ट है। यदि दोनों ऊपरी 
शीर्ष 'ष' हों, तो भी यह संकेत 'षवष' हो सकता है, 'वषद्‌' नहीं पढ़ा जायेगा । 

(३) प्रतीकात्मक लेखन का नियम तो नितांत अग्राह्म है। जो समाज, 
ध्वन्यात्मक लेखन जानता हो, वह 'भारत' न लिखकर, उसे 'जिवृञ्म-अप-अन-अप' क्‍यों 
लिखेगा ? कम से' कम स्थान में अधिकतम लेखन का सिद्धांत मान लिया जाये, तो 
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भी 'भारत' शब्द को डॉ० फतेहसिंह द्वारा दी गई (4वर्णमाला' के अनुसार यहाँ चित्र 
३:८ में दिखाई गई विधि से लिखा जा सकता था। *” ऐसी अन्य विधियाँ भी हो 
सकती थीं। अन्य ध्वनियों द्वारा प्रत्तीक/त्मक शब्द लिखने की आवश्यकता का स्पष्टी- 
करण नहीं दिया गया । पा 

(४) वर्णाक्ृतियों के वासिकादि की अनुक्रृति होने के सिद्धांत को बहुत हल्के 
ढंग से कह दिया गया है। ऐसे विस्तृत नियमों को सिद्ध करने के लिए पर्याप्त प्रमाण 
जुटाने की आवश्यकता होती है। संसार की अनेक प्राचीन लिपियों के विविध संकेतों 
पर यह सिद्धांत सिद्ध हो पायेगा, इसमें सन्देह है । 

(५) उर्दू-लिपि का मूल असंदिग्ध रूप से अरबी लिपि में विद्यमान है । अरबी 
शामी (सेमिटिक) से उत्पन्न हुई है। यहाँ तक की खोज असंदिग्ध प्रमाणों के आधार . 
पर उपलब्ध है ।४६ इस पर भी डॉ० फतेहसिह उर्दू के संकेतों को सीधा सिन्धु-लिपि 
से जोड़ने का प्रयत्न करते हैं। उनके तके लिपि-विकास के निकषों*” के विरुद्ध होने 
के कारण अमा-न्य हैं । 

(६) सिन्धु-लिपि का दोनों दिशाओं में लेखन प्रायः: सभी विद्वान्‌ मानते हैं । 

(७) चार लिपियों का सिद्धांत उपरिलिखित प्रथम कारण से अमान्य है । 


(शेष पृष्ठ ४६ पर देखिए) 
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४६ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


(पृष्ठ ४४ से आगे) 


३:२:२ ; श्री एस० आर० राओ का मत : यदि काल्‍ल-क्रम से देखा जाये तो 
डॉ० फतेहर्सिह के पश्चात्‌ स्वामी शंकरानंद के मत पर विचार किया जाना चाहिये; 
किन्तु इृतित्व की दृष्टि से श्री राओ, स्वामी जी से बहुत पीछे रह गये हैं । अतः पहले 
श्री राओ के मत पर ही विचार किया जा रहा है। उनके लेख 'दी लेंग्वेज हरुण्पन्स 
रोट** तथा उनके साथ भेंट के आधार पर “मदरलेंड' के संवाददात्रा द्वारा छि्लित 
लेख “दी ब्राईट पीपुल आव हिस्द्रीज डार्क कानर्‌* से तथा उक्त लेखों के साथ्व दिये 
गये चित्रों से श्री राओ का सिन्धु-लिपि-सम्बन्धी दृष्टिकोण व्यक्त होता है। 'मदरलेंड' 
के लेख के साथ प्रकाशित तालिका विस्तुत है। उसे स्वत:पूर्ण कह्ठा जा सकता है, 
क्योंकि उसमें सिन्धु-लेखों के उच्चारण भी अक्षरश: दिये गये हैं । 

उक्त सामग्री का सूक्ष्मता से निरीक्षण करने के परचात्‌ इन पंक्तियों का 
लेखक इस निष्कषं पर पहुँचा है कि श्री राभो का मत डॉ० फतेहसिंह की अप्रेक्षा 
अधिक तकंपूर्ण होते हुए भी कई दृष्टियों से अपूर्ण और दोष-युक्त है । ह 

श्री राओ ने जिन संकंतों एवं लेखों की व्याख्या की है, उन्हें क्रबद्ध करके 
यहाँ चित्र ३:५ (पुृ० ४५) की ग्यारह आयतों में रखा गया है । उनके चित्रों से यत्र- 
तत्र बिखरे हुए या संदिलष्ट अक्षरों से स्पष्टतः विछग किए जा सकने योग्य अलग-अलग 
ध्वनिग्रामों के जो संकेत मुझे मिले हैं, उन्हें वतंमान नागरी-वर्णमाल्य के ऋमानुसार 
आयत में रखा गया है। 'त्र' को भी उसी आयत में अन्तिम वर्ण' के रूष भें दिया 
गया है, किन्तु अन्य 'संयुक्त व्यंजन' वर्णमाला' में सम्मिलित नहीं किये गये । चित्र रे-६ 
की आयत -१ में प्रत्येक ध्वनिग्नाम के संकेत दिखाने के लिये पहले नागरी का संकेत, 
तत्पश्चात्‌ कोष्ठकों में क्रमश: रोमन और अरा का उसी ध्वन्यात्मक मूल्य का श्ंकेत और 
'समान है” के संकेत के पश्चात्‌ श्री राओ के अनुसार उसी ध्वन्यग॒त्मक मूल्य के सिन्धु- 
संकेत (एक या अधिक) दिखाये गये हैं। शेष दस आयतों में विविध प्रकार के संकेत 
विशेष सिद्धांतों के वर्गों के अनुसार बाँटकर रखे गये हैं॥ श्री राओ द्वारा दी ग्ई 
व्यास्याओं के आधार पर सिन्धु-लिपि की प्रकृति को स्पष्ट करने वाले जो सिद्धांत 
सिद्ध होते हैं, वे निम्नलिखित हैं-- 

(१) सिन्धु-लिपि अभिव्यक्ति-मूलक वर्गीकरण** में उच्चारण-बोधक-लिपि 
है | इसके संकेतों का आधार** ध्वनिग्नाम है'। इनमें स्वर या व्यंजन के लिए निश्चित 
संक्रेत है। चित्र ३:९६ के प्रथम्म आयत में ऐसे संकेत दिखाए ग्रए हैं ॥ उनमें निम्नलिखित 
ध्वनियों के संकेत सम्मिलित हैं-- | 

अ ञ्र ष्कू 
क्‌ भ्‌ घ 
ण 


त ४ है न 
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(२) किसी एक ध्वनिग्राम के छिए एक और किसी अन्य ध्वनिग्राम के 
लिए एकाधिक संकेत निश्चित हैं; जैसे चित्र में 'स' के लिए एक, “ह' के लिए दो, द' 
के छिए तीन, 'अ! के लिए चार और “प' के लिए छ: संकेत दिखाये गये हैं। 

(३) 'द्यु' और ह' ध्वनिग्राम-समूहों के लिए आघातीय संकेत** हैं । इन्हें 
ऊपर दिए गए सिद्धान्त (१) का अपवाद समझा जा सकता है। चित्र ३:९४ की आयत-२ 
में दोनों अक्षर दिखाए गए हैं । 

(४) व्यंजनों में कहीं 'अ' अन्तर्भृत* समझा जाता है और कहीं 'अ' को 
मात्रा के रूप में जोड़ा जाता है; जैसे प्रथम आयत के व्यंजनों में 'अ' अन्तर्भूत है, कितु 
आयत-३ की दूसरी पंक्ति में 'र' (मनुष्य) के संकेत में 'अ' (यू) का संकेत जोड़कर 
दिखाया गया है । 

(५) “अ' की मात्रा (एक आधी रेखा) तथा आ' की मात्रा (दो आधी-आधी 
रेखाएं) जहाँ भी स्थान मिले, वहाँ जोड़ी जा सकती हैं । आयत-४ तथा ५ में क्रमशः 
आ' और “अ' की मात्राएँ विभिन्‍न विधियों से व्यंजनों में जोड़ी गई हैं । 

(६) कई व्यंजन और स्वर-संकेत मिलकर संहिलष्ट अक्षर की रचना करते 
हैं । आयत-३, ५, ६, ७ और ११ में ऐसे उदाहरण दिए गए हैं। आयत-& का (१) 
दास है और (२) 'शक्‌' है । 

(७) महाप्राण बनाने के लिए 'ह” का संकेत जोड़ा जाता है । इसका एकमात्र 
उदाहरण चित्र के आयत-१ के 'घ' में संकलित है। वहाँ स्पष्ट “ग--ह को “घ' पढ़ा 
गया है ऐसे अन्य महाप्राणों के उदाहरण नहीं दिए गए । 

(८) एक संकेत अर्थवोधक*४ लेखन का नमूना भी प्रस्तुत करता है। आयत- 
१० में 'भ्रमरा का चित्र है। उसे 'अलि' पढ़ा गया है। आयत-& के (२) में 'शक्‌” का 
हा भी पक्षी का चित्र प्रतीत होता है कितु उसे 'श' ध्वनि का संकेत मानकर उच्चारण- 
बीधक ही माना गया है । 

(६) संख्याओं के लेखन के लिए रेखाओं की संख्या को अंक की अभिव्यक्ति का 
आधार माना गया है । आयत-८ के संकेत इसके प्रमाण हैं। आयत-!१ का “त्र/ भी 'त्रि' के 
कारण संख्या से ध्वनि-बोधक हो गया है। श्री राओ ने "एक और 'त्र' (वस्तुत: “त्रि! )को 
ध्वनिबोधक रूप में भी प्रयुक्त किया है। आयत-२ और ११ के “द्य! के पीछे भी “द्वौ' 
की भावना प्रतीत होती है -- 

(१०) बहुधा सिस्धु-लिपि की दाहिने से बाएँ को (उर्द की तरह) पढ़ा 
जाता है; जैसे आयत-११ तथा ३ के उदाहरणों में; किन्तु कहीं-कहीं इसमें विध्न भी 
पड़ा है । 
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३:२:२:१ : श्री राओ के सत का परीक्षण : इस मत के परीक्षण के लिए एक- 
एक सिद्धान्त पर क्रमशः विचार कियग्र जा रहा है । 

(१) इस लिपि की व्याख्या करते समय श्री राओ ने ध्वनिग्रामों के जो संकेत 
निश्चित किए हैं, उनसें कई दोष हैं । प्रमुख दोष निम्नलिखित हैं--- 

(क) स्वर-संकेतों की सूची सर्वथा अपूर्ण है । स्वयं श्री राओ ने सिन्धु-सम्यता 

की जिस भाषा की कल्पना की है, उसमें संस्क्ृत का मूल दिखाई देता है 
'उ', 'इ', औ' जैसे स्वरों का उच्चारण उन्होंने कई लेखों में स्वीकार 
किया है, फिर भी उनके मर संकेतों के अभाव का कोई कारण नहीं 
दिया । 

(ख) व्यंजन-सूची में केवल 'घ' ही महाप्राण दिखाया गया है, वह भी '“ग' में 
ह' जोड़कर । अन्य व्यंजनों की सूची और संस्कृत भाषा का आधार-.- 
यदि श्री राओ को ये तथ्य स्वीकार हैं तो ख, थ, ध, फ, भ के संकेत भी 
होने चाहिएँ । यदि सिन्धु-लिपि में इन संकेतों की आवश्यकता नहीं है 
तो श्री राओो को यह्‌ घोषित करना चाहिए कि सिन्धु-भाषा संस्कृत से 
स्वथा भिन्‍न कुल की भाषा थी अथवा उस भाषा में महाप्राण ध्वनियों 
का विकास नहीं हुआ था । 

(ग) संकेत-सूची में 'क वर्ग! के रहते 'ड/ का अभाव और 'ण' के रहते 'ट वर्ग! 
का अभाव बहुत खटकता है । 

(घ) श्' का उच्चारण श्री राओ ने कल्पित किया है (आयत-९& का 'शास' 
और 'शक्‌' देखिए ), किन्तु 'श' के पृथक्‌-पृथक्‌ संकेत को पहचानना कठिन 
है। 

(3) नये प्रकार के ह (ह ) की कल्पना क्‍यों करनी पड़ी ? इसकी व्याख्या 
नहीं दी गई । 

(२) एक ध्वनि के लिए एकाधिक संकेतों की कल्पना का कारण स्पष्ट नहीं 
है। वह सवंत्र एक जैसी क्‍यों नहीं है ? डॉ० फतेहसिह ने कम से कम यह स्वीकार तो 
किया था क्रि सिन्धु-सभ्यता के काल में अनेक लिपियाँ प्रचलित थीं । श्री राओ ने तो 
ऐसा भी कोई संकेत नहीं दिया । फिर किस आधार पर एक ही ध्वनिग्नराम के कई-कई 
संकेत मान लिए ? 

(३) आघातीय संकेतों की कल्पना ध्वनिग्रामीय संकेतों के साथ मेल नहीं 
खाती.। कम से कम '“द्य' और 'ह्ृ' किसी संयोजन प्रक्रिया*" को भी नहीं दिखाते। 
अत: ये संकेत कोरी खींच-तान प्रतीत होते हैं । 

(४) अंतर्भूत 'अ' और अ' का अव्यवस्थित संयोजन क्‍यों उचित मान लिया 
जाए, ? कोई लंपि-विज्ञानिक सिद्धांत तो दिया जाना चाहिए था। जो जाति “अ, आ' 
का मात्रावत्‌ सरलता से प्रयोग कर सकती हो (देखिए चित्र ३:९६ के आयत-४ के अक्षर 
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क्रमश:--- पा, रा, रा, है, “हु और 'छा'। इसी प्रकार देखिए आयत-५ के अक्षर 
क्रमश: - ब', ह्व, मम और “ह), वह जाति 'अ' का-अव्यवस्थित संयोजन क्‍यों करे ? 
(देखिए आयत-३ की प्रथम दो पंक्तियों में संयोजन हारा बने क्रमश: 'प्‌--आ॑पा' 
ओर '*रु+आन-र'। पं में से अंतर्भूत - अ' हैठाया गया है, तब, अविक्ृत 'अ' 
संयोजित किया गया है। 'र' में से अंतर्भूत - 'अ' नहीं हटाया गया, फिर भी अतिरिक्त 
'अ' अविकृत रूप में मिलाया गया है) । * 

(५) आय शब्द ४ा उच्चारण करते वाली जाति के पास 'उ' की मात्रा क्‍यों 
नहीं है ? सारे लेखों में केवल अ' और 'आ' की मात्ाएँ ही क्‍यों दिखाई गई हैं ? जब 
वे लोग अछि बोलते थे तो उनके पास 'इ स्वर और उसकी मात्रा भी होगी । अतः 
ऐसा छगता है कि श्री राओ ने जिन माताओं की कल्पना की है वे अपूर्ण तो हैं ही, 
शायद दोपषपूर्ण थी हैं। सम्धव है स्थान-भेद से उनकी अभिव्यक्ति भिन्‍नत-भिन्‍न स्वरों 
की हो जाती हो । द्वाह्मी में भी एक अ्-रेखा और दो अद्धं-रेखाएँ मात्रा का काम 
करती हैं किन्तु ऊपरी छ/र १र दाहिने रहने पर 'ज-थरा, या वक्र होने पर “इ-ई, बाएं 
रहने पर ए-ऐ' दोनों ओर रहने पर 'थो-औ' दी अभिव्यक्ति देती हैं और निचले छोर 
पर दाहिने या नीचे छो डोने पर 'उ-ऊ' की अभिव्यक्ति देती हैं । अतः श्री राओ द्वारा 
कल्पित मात्नाएँ ब्राह्मी के अदुकल होकर भी बड़त अपूर्ण हैं । 

(६) संश्लिष्ट व्यंजन का सिद्धांत तर्क-संगत है किन्तु उसका सर्वत्र समान 
प्रयोग नहीं है । 

(७) महाप्राण बनाने के लिए तीन रेवबाओं वारा हु जोड़ने का सिद्धांत 
भारतीय लिपियों के अनुकूल नहीं बैठता । ऐपा प्रतीत होता है कि श्री राओ ने खींच- 
तान करके यह संकेत देना चाहा है कि पश्चिम का 'पी-+-एच' को 'फ' पढ़ने का मूल 
शायद सिन्धु-लछिपि में विद्यमान था। किंतु व्यर्थ खींचतान को ऐतिहासिक तथ्य टिकने 
नहीं देते। बाद के ब्राह्मी के संकेत कुछ ऐसा आभास तो देते हैं कि शायद 'शुन्य' 
जसा या सी! (2) जैसा गोछा लगाकर महाप्राण बनाने की कोई पद्धति रही हो 
जिसके अवशेष के रूप में ज्ाह्मी के 'प' में 'फ या 'ड' से 'ढ! बनाने जैसे संकेत बचे हैं। 
श्री राओ का सिद्धांत भारत के लिपि-विकास के इतिहास में ठीक नहीं बैठता । अतः 
या तो सैन्चव छोग महाप्राण ध्वनियों का उच्चारण ही वहीं करते थे, या श्री राओ का 
ग--ह >-घ' मानने का सिद्धांत तब प्रचलित नहीं था, वरत्‌ ख, घ इत्यादि के स्वतन्त्र 
संकेत प्रचलित थे । 

(८) अलि' के चित्र को ध्वनि में रूढ करके “अलि' पढ़ना नितानत असंगत 
मान्यता प्रतीत होती है। यदि इसे सत्य माना जाए तो 'ब्रिशूछ', “मत्स्य इत्यादि के 
चित्रों की 'अर्थबोधक' घ्वनि-झूढ़ अभिव्यक्तित भी ग्रहण करनी चाहिए और तदनुसार 
उन्हें 'व्िशूरछ', 'मत्स्य' इत्यादि ही पढ़ता चाहिए। उन्हें हू, 'ल' इत्यादि क्‍यों माना 
जाए ? 
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(६) अंक-संकेतों फर तो कोई आपत्ति नहीं किस्तु उन्हें ध्वन्यात्मक रूप में 
एक', 'द्वि-यू-यौ', “त्रि-त्र' इत्यादि मानना नितांत असंगत प्रतीत होता है । जब “त 
और 'र' के लिए पथक संकेत हैं, तब 'तीन' के संकेत को “त्र' मानता क्‍यों आवश्यक 


हुआ 
(१०) लेखन की दिशा पर भी आपत्ति नहीं है किन्तु अक्षर या शब्द के मध्य 


दिशा बदलना असंगत है । 

उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि श्री राओ का यह दावा उचित नहीं है कि उन्होंने 
सिन्धु-लिपि को ठीक से पढ़ लिया है। उनके सिन्धु-लिपि को पढ़ने के सिद्धांतों में अनेक 
: त्रटियाँ हैं। अतः उनकी विधि को नहीं माना जा सकता । 

३:२:३ : स्वामी हंकरानन्द का सत : स्वामी शंकरानन्द ने सिधु-लिपि पर 
तथा सिन्धु सभ्यता के अन्य अंगों पर अनेक ग्रंथ लिखे हैं। भारतीय इतिहास के इस 
प्राचीन अध्याय का उद्घाटन करने वाली उनकी क्ृतियाँ सन्‌ १६४३ से' प्रकाशित होनी 
प्रारम्भ हुईं ।४*६ उनमें लिपिविज्ञान-सम्बन्धी सामग्री अनेक स्थलों पर दी गई है। “दी 
रिग्वेंदिक्‌ कल्वर्‌ आव्‌ दी प्रि-हिस्टारिक्‌ इंडस्‌; जिलल्‍्द ३; भाग १ (अंग्रेजी) अथवा 
उसके विशेष नाम से पुकार तो इन्ट्रोडक्शन टु दी डिसिफरमैंट आव्‌ दी एन्श्येंट पिक्टो- 
ग्राफ़िक स्क्रिप्टस आव्‌ इंडिया' तथा दी डिक्शनरी आव इंडियन हाइरोग्लिफ्स 
(अंग्र । )--ये दोनों ग्रंथ सिन्धु-लिपि पर बहुत व्यवस्थित तथा विस्तृत सामग्री प्रस्तुत 
करते हैं । 

इन स्रोतों के श्राधार पर सिन्धु लिपि के विषय में स्वामी जी का मत निम्न- 
लिखित है--- 

(१) ध्वनिलिपि--अभिव्यक्ति के आधार पर सिन्धु-लिपि के सभी संकेतों का 
ध्वत्यात्मक मूल्य है। इस प्रबन्ध के चित्र २:३ (पृ० १८) में दिखाए गए 'कर' और 
रक के लिए सिन्धु-संकेत (जिनमें सूर्य ->र और मनुष्य --क है) सिन्धु-लिपि के वास्त- 
विक लेखन के उदाहरण हैं ।*” वे कल्पित संकेत नहीं हैं। आगे के कई चित्रों में ऐसे 
अनेक उदाहरण दिखाए गए हैं । 

(२) चित्र-रेखा-संकेत--आकृति के आधार पर सिन्धु-लिपि के संकेत दो 
कोटियों के हैं“ (१) चित्न-संकेत और (२) रेखा-संकेत । कुछ मोहरों पर केवल 
चित्र-संकेत हैं, कुछ पर केवल रेखा-संकेत हैं, जबकि अधिकांश मोहरों पर कुछ चित्र- 
संकेत और कुछ रेखा-संकेत खुदे हैं ।** ये चित्न-संकेत प्रायः सरल हैं और कुछ रेखाओं 
द्वारा बने होने के कारण रेखा-लिपि के संकेतों की तरह प्रयुक्त हो सकते हैं। अत 
आकृति-मूलक वर्गीकरण में सिन्धु-लिपि मिश्रित अवस्था की लिपि है । यहाँ चित्न-३:१० 
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में दिखाए गए सिन्धु-संकेतों में से प्रथम चार रेखा-संकेत हैं और अन्तिम तीन चित्र- 
संकेत हैं ।*' 

(३) एक ध्वनि के लिए कई संकेत--सिन्श्रु-लिपि में एक ही ध्वनि के लिए 
कहीं एक प्रकार का संकेत है तो दूसरे लेख में दूसरी प्रकार का संकेत है । इस प्रकार 
एक ही ध्वनि के लिए प्रयुक्त कई प्रकार के संकेत उपलब्ध हैं। उदाहरणार्थ 'क' के 
लिए प्रयुक्त कुछ संकेत यहाँ चित्र ३:११ में दिखाए गए हैं । इनके अतिरिक्त भी 
कुछ संकेत हैं जो 'क' को ही अभिव्यक्त करते हैं । उदाहरणार्थ, इस प्रबन्ध के अनुच्छेद 
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“२:७ (क)' के आक्ृति-मूलक वर्गीकरण की चित्र-लिपि के उदाहरण में 'क' के लिए 
ब्रह्म का चित्र-संकेत उपलब्ध है। | 


(४) निश्चित अभिव्यवित--सिंधु-लिपि के प्रत्येक संकेत की अभिव्यक्ति 
निश्चित है । इन संकेतों के ध्वन्यात्मक मूल्य अनेक उपलब्ध संकेत-कोषों के आधार पर 
प्रामाणिक रूप से स्थिर किये जा सकते हैं ।*४ ऐसे अपवाद नगण्य हैं, जहाँ किसी एक 
संकेत के लिए एकाधिक ध्वन्यात्मक मूल्यों का प्रयोग हुआ हो । ऐसा एक अपवाद यहाँ 
चित्र ३:१२ में दिखाया गया है जिसमें 'प' के संकेत को तीन बार लिखकर प प प 
न पढ़कर “पा पढ़ा गया है ।*# 


"७चप ७०एल्‍७पप . 0७७७५ पा (५६८८४ 
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(५) संकेतों की आकृति के आधार--सिंध्रु-लिपि में प्रयुक्त संकेतों की आक्ृ- 
तियों के दो प्रमुख आधार हैं--गणना और भाव | प्रत्येक आधार को नीचे स्पष्ट 
किया जा रहा है। 


(क) गणना का आधार---कुछ संकेतों की आक्रतियाँ गणना के आधार पर 
निश्चित की गई हैं। ऐसे कुछ संकेत यहाँ चित्र ३:१३ में दिखए गए हैं ।*९ इनमें से 
कुछ संकेत तो स्पष्टत: कुछ रेखाओं या बिन्दुओं की गणना के आधार पर बने हैं, 
अतः उन बिन्दुओं या रेखाओं को विभिन्‍न ढंगों से लिखने पर भी निश्चित ध्वनि की 
अभिव्यक्ति बनी रहती है । 'ल' के तीसरी पंक्ति के तीन संकेतों में तीन शिखरों 22 
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तीन विभिन्‍न ढंगों से) लेखन जटिल होकर भी ' की 'नौ' रेखाओं की गणना पूरी 
करता है। ह॒ 
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(ख) भाव का आधार-- अधिकांश सिधु-संकेत किसी पदार्थ या स्थिति के 
चित्र हैं, जिनके ध्वन्यात्मक मूल्य निश्चित हैं। उदाहरणार्थ, 'कुत्ता' 'क' ध्वनि का 
संकेत है । कुत्ते का चित्र यादृच्छिक रूप से बन सकता है । इस प्रबन्ध के चित्र ३:११ 
(पृ० ५१) को देखने से ज्ञात होता है कि प्रथम पाँच संकेत “मनुष्य” के ही विभिन्‍न 
चित्र हैं। सिधु-लिपि के लेखन में ऐसे या इससे मिलते-जुलते किसी चित्र से 'मनुष्य' 
का भाव स्पष्ट होना चाहिए, तब वह 'क' ध्वनि का संकेत होगा । इस प्रकार इसी 
चित्र में दिए गये संकेत ६ से दण्डहस्त', संकेत ७ ओर ८ से “आलय' (घर), संकेत €, 
१० और ११ से नगर, संकेत १२... १८ से 'कटि' (प्लिथ), संकेत १६ से वेश' 
(घर), २० से धनु और २१-२२ से 'ब्रह्म (पात्र) का भाव अंकित किया जाता 
है और विविध संकेत-कोषों के अनुसार ये भाव “क' ध्वनि को व्यक्त करते हैं। यही 
स्थिति अन्य ध्वनियों के संकेतों की है । 

(६) उभय-दिक्‌ू-लेखन-- सिधु-लिपि दाहिने से' बाएँ को भी लिखी जाती थी 
और बाएं से दाहिने को भी । यहाँ चित्र ३:१४ में ब्रिटिश म्यूजियम में रखी दो मोहरों 
के लेख दिखाए गये हैं। इनमें से एक में 'जेत उम्म' दाहिने से' बाएँ को लिखा है भौर 
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दसरी में बाएँ से दाहिने को ऋकज कठ' या “(रिकज 'कठ' लिखा है। ऐसी मोहरें भी 
हैं, जिनमें एक मोहर पर जो कुछ केवल बाएँ से दाहिने को खुदा हुआ है, दूसरी मोहर 
प्र वही लेख दादिने से बाएँ को खूदा है । अतः सिथु-लिपि का दोनीं दिशाओं में 
लिखा जाना अवद्य प्रचलित था । 

(७) संयोजन--सिंधु-लिएि में असंयोजित संकेतों का प्रयोग तो होता ही था 
संयोजित अक्ष र-संकेतों का प्रयोग भी प्रचलित था। यहाँ चित्र ३:१४ में सिथु-लिपि 
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के कुछ संयोजित अक्ष र दिखाए गए हैं ।* प्रत्येक के सामने उस अक्षर में प्रयुक्त आधार- 
संक्रेतों को पृथक करके दिखाया गया है । 

३:२:३:१ : स्वा० शंकरानंद के सत का परीक्षण : इस मत का परीक्षण करने 
पर इन पंक्तियों का लेखक इस परिणाम पर पहुँचा है कि यह मत सिधु-लिपि के पठन 
का उचित आधार प्रस्तुत करता है। इस मत का ओऔचित्य निम्नलिखित कारणों से 
सिद्ध होता है। 

(१) इस मत में सिधु-लिपि को सव्वेत्र ध्वनि-लिपि के नियमों के अनुसार पढ़ा 
गया है और सहसख्नों सिधु-लेखों को सफलतापूर्वक पढ़ते समय ध्वनि की अभिव्यवित देने 
वाले संकेत सार्थक सिद्ध हुए हैं। 

(२) इस विधि से पढ़ने के आधार वे कोष हैं जिनमें चित्र-संकेतों के अर्थ 
दिए हैं । वे कोष निम्न कारणों से उचित आधार हैं -- 

(क) विविध मत-मतांतरों के छोग शताब्दियों से उन कोषों का प्रयोग मंत्रों 
की ध्वनियों को गुप्त रखने के लिए करते आए हैं। सर जान वुडराफ (लेखकीय नाम--- 
आर्थंर ऐवालों') जैसे विद्वान ने ऐसे कोषों का प्रकाशन तब करवाया जब उन्हें यह 
विचार भी नहीं आया था कि यही कोष सिंधु-लिपि के संकेतों का आधार सिद्ध 
होंगे ।६६ 

(ख) धामिक निधि होने के कारण ये कोष अति प्राचीनकाल से सुरक्षित 
और अपरिवर्तित चले आ रहे हैं । 

(ग) इन कोषों के अनेक संकेत-अभिप्राय जन-सामान्य में प्रचलित हा गए हैं, 
जो किसी-किसी गुप्त मंत्र के जन-सामान्य में प्रकट हो जाने से ही सम्भव था। उदा- 
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हरणार्थ 'क्लीम/*” के 'क'” और “ई”” का अर्थ कामदेव” और “म! का अर्थ 
ऐन्द्रजालिक चुटकला' आज भी शब्द कोष में उपलब्ध हैं जो 'क्लीं मंत्र के 'मन्मर्था 
अर्थ में जनता तक पहुँच जाने का प्र माण प्रस्तुत करते हैं। दूसरी ओर 'क' का अर्थ 
ब्रह्मा प्रचलित होना ओर चंद्रबिदु ((इंदु)) का अनुस्वार ग्वहः तथा अनुनासिकत्व 
के लिए समय-समय पर व्यवहृत होना 'क्लीं' के चित्न-संकेतों द्वारा लेखन के प्रमाण के 
रूप में विद्यमान हैं। इन कोषों के ऐसे अनेक संकेतों का जन-सामान्य में प्रचलित 
होना इनके प्राचीन अस्तित्व का सबल प्रमाण है। 

(३) शंकरानंद की विधि से पठित सिंधु-लखों में जो विषय उपलब्ध हैं, वे 
सिधु-सभ्यता के अन्य प्रमाणों से मेल खाते हैं । तत्कालीन भाषा के शब्द, जातियों के 
नाम, वस्तुएं इत्यादि इन लोखों के विषय का प्रतिपादन करती हैं । 


(४) “पंचमार्क' सिक्‍कों पर चित्न-लिपि (सिंधु-लिपि का ही एक: भाग) तथा 
रेखा-लिपि (ब्राह्मी) में एक-साथ अंकित लेखों में समानता शंकरानंद के मत के पक्ष में 
अकादय प्रमाण प्रस्तुत करती है ।४* 


(५) इस मत के अनुसार सिंधु-लेखों को पढ़ने से मंसोपोर्टमिया में उपलब्ध 
सिधु-लेखों का विषय भी इतिहास से मेल खाता है । 

(६) एक साथ चित्र-संकेतों और रेखा-संकेतों का प्रचलन कोई व्यवधान प्रस्तुत 
नहीं करता, वरन यह संकेत देता है कि भारत में सिंधु-सभ्यता से पूर्व दो प्रकार 
की लिपियों का प्रचलन था। सिधु-सभ्यता के काल में दोनों प्रकार की लिपियों का 
मिश्रण प्रारम्भ हो गया था । अत: इसे लिपियों का संक्रान्तिकाल कहा जा सकता है। 
दोनों प्रकार की लिपियों के अस्तित्व के संकेत ईस्वी सन्‌ के प्रारम्भ तक के सिक्कों में 
भी उपलब्ध हैं । 

(७) एक ही ध्वनि के लिए कई संकेतों का प्रचलन भी यही संकेतित करता 
है कि अनेक मत-मतान्‍्तरों के संकेत-कोषों का तब प्रचलन था और उनके अनेक संकेत 
जनता में पहुँचने लगे थे । 

(८) प्रत्येक संकेत का निश्चित ध्वनि की अभिव्यक्ति देना तत्कालीन लिपि- 
प्रयोग की प्रोढ़ ता का प्रमाण है। ऐसी प्रौढ़ता के पीछे लिपि-विकास का इतिहास 
अवश्य रहा है। इस प्रमाण से स्वा० शंकरानंद के लिपि-मिश्रण के सिद्धान्त की पुष्टि 
होती है । 

(६) संकेताकृतियों के आधार भी शंकरानंद के मत की पुष्टि करते हैं । 
गणना के आधार पर बने संकेत रेखा-लिपि की धारा के प्रतिनिधि हैं, तो भाव के 
आधार पर बने संकेत धामिक कोषों की चित्न-लिपियों के प्रतिनिधि हैं। 


(१० ) उभयदिक्‌-लेखन का सिद्धान्त सिधु-लिपि की प्रकृति के अनुकूल ही है। 
इस लिपि का प्रत्येक संकेत पदार्थ, स्थिति या भाव का चित्र अथवा गिनी हुई इकाइयाँ 


भारतीय लिपियों का मूल स्रोत श्र 


होने के कारण दाहिने से बाएँ को या बाएं से दाहिने की लिखने पर समान अभिव्यक्ति 
देने में समर्थ है । 

(११) सिंधुं-लिपि में संयोजन पूरी तरह व्यवस्थित नहीं है। यह दो प्रकार 
की लिपियों के मिश्रण की प्रारस्भिक अवस्था का ही द्योतक है। 

३:३ : सिधु-लिपि का पूर्े-विकास : ३५०० ईसा-पूर्व या इससे कुछ पहले" 
तक सिंधु-लिपि जिस स्वरूप-गठन को प्राप्त कर चुकी थी, वह पर्याप्त विकसित रूप 
है । तब तक प्रत्येक ध्वनिग्नाम के थिए पृथक संकेत की स्पष्ट व्यवस्था हो चुकी थी । 
प्रयोग-विधि में संयोजन का क्रम प्रारम्भ हो चुका था । लिपि का इतना विकास अचानक 
नहीं हो सकता । यदि इस पूर्व-विकास में लगा समय एक हजार वर्ष भी माव लिया 
जाए (जो वस्तुत: बहुत कम है), तो सिंधु-लिपि का प्रारम्भ ४५०० ईसा-पूर्व के 
आप-पास होना चाहिये, किन्तु इतने प्राचीन अवशेष प्राप्त होना बहुत कठिन है। 
भारत-जैसे' आदे और उष्ण जलवायु-वाले देश में तो हड़प्पा और मो/नरीदरत के 
३५०० ईसापूर्व के अवशेष मिलना भी आइचय और सौभाग्य की बात ही थी। 
हड़प्पा की सातवीं परत के नीचे भी अवशेष होने का अनुमान है कितु वे जल-मग्न हैं। 
अत: सिंधु-लिपि से पू्वे भारतीय लिपियों के विकास का अनुमान तक के बल पर ही 
संभव है । इस अनुमान के आधार पर प्रस्तुत किए गए लिवि के प्रारंभ-विषयक 
विभिन्‍न मतों का परीक्षण नीचे क्रमशः दिया जा रहा है । 

३:३:१ : लेख-लिपियों की परिधि से बाहर के सिद्धांत : तागे, पत्थर इत्यादि 
पदार्थों से बने संकेतों वाली लिपियों का सम्बन्ध सिंथु-लिपि से' नहीं है, अत: लेख-लिपियों 
की परिधि से बाहर के सिद्धांतों पर यहाँ विचार करना व्यथ है। 


३:३:२ : घटना-चित्रण का सिद्धांत : पूरे एक चित्र ह्वारा किसी घटना का 
चित्र दिखाने के सिद्धांत से भी सिधु-लिपि का कोई सम्बन्ध नहीं है। सिधु-लिपि ध्वनि- 
लिपि है । भारत में अर्थवोधक संकेतों का अस्तित्व किसी काल में नहीं रहा । 

३:३:३ : आधघातीय विखंडन का सिद्धांत : इस सिद्धांत के अनुसार पहले पदार्थ- 
बोधक चित्न-संकेत थे | यह तथाकथित चित्न-लिपि (इस प्रबन्ध के अनुसार अथे-बोधक 
लिपि) थी । बाद में वह चित्र शब्द-विशेष की ध्वनियों के लिए रूढ़ हो गया। तब वह 
चित्र-संकेत एक-पदा्थ-बोधक ('होमोतिम )४ न रहकर एक-ध्वनि-बोधक ('होमो- 
फ़ोन)” हो गया। उदाहरणार्थ सूर्य का चित्र सूर्य, रवि, दिनकर इत्यादि का बोधक न 
रहकर 'सन्‌' ध्वनि का बोधक हो गया, क्‍योंकि अंग्रेजी का 'सन्‌' शब्द सूर्य के लिए 
प्रचलित था। अंग्रेज़ी में 'सन्‌' शब्द का अर्थ सूर्य भी है, पुत्र”! भी है। अब 'सन्‌” का 
चित्र निश्चित ध्वतियों का बोधक होने के कारण सूर्य” भी अर्थ दे सकता था, पुत्र 
भी ।६ इसी प्रकार आई का अर्थ आँख भी है, “मैं! भी। आँख' का चित्र-संकेत 
'आई' ध्वनियों के लिए रूढ़ हो जाए तो उसी संकेत से “आँख' भी लिखा जा सकता 
है, मैं भी। 'ेंट्री (अर्थात्‌ रसद-खाना, भंडार) लिखना हो तो पेन” (कलम) और 


५५ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


बने 


ट्री' (वृक्ष) के चित्र-संकेत लिखे जाएंगे । जारान ४ 
इसी प्रकार के हैं, क्योंकि अकेले होने पर भी वे दिखी न किसी थर्थ के बोधक हैं, जैसे 
उक्त उदाहरणों में सन्‌, 'आई', 'पेत्‌' और '्री' हैं। भारतीय लिपियों में ऐसे रूढ़ 
आधातीय संकेतों का प्रचछन नहीं हुआ । केवल अमयश ही आधातीय विखंडन के 
सिद्धांत को भारतीय लिपियों के साथ जो इगे का श़्यात्त किया जाता रहा है। भारत 
में प्रच्चीनकाल में प्रचलित चित्र-लिपियों में ध्यननियों था बोधक जो चित्न संकेत थे, वे 
मात्र प्रतीक थे। उदाहरणाथ, एक सम्प्रदाय के लोग 'श' के लिए 'वर्का, 'र' के लिए 
अग्ति!' और 'ई के लिए 'व्रिररूति' के चित्र-संकेत प्रयोग करते थे ।* ये 'श”, 'र और 
“६ ध्वनियाँ मात्र प्रतीक हैं, इनके अर्थ 'वक-आदि नह। है । 'श' 'वक' की किसी ध्वनि 
के आधार पर भी स्थिर नहीं हुआ । यही स्थिति अन्य प्रतीकों में है । अतः आघातीय 
विखंडन का सिद्धांत भी भारतीय लिपियों की उत्पत्ति को स्पप्ट नहीं करता । 


लिपि कतझन के आधात-संकेत 


डः 


३:३:४ : प्रथम ध्वनि का दिलद्धांत : जामों वर्ग की लिपियों की उत्पत्ति के आधार 
पर पश्चिमी विद्वानों का मत रहा है कि प्रारंभ में चित्न-संकेत किसी पदार्थ को अभि- 
व्यक्त करते थे । उनका ध्वनि के साथ सम्बन्ध नहीं था।” बाद में वह चित्र जहाँ 
आकृति भ सरल और रूढ़ हो गया, वहाँ उसझा ध्वन्यात्मदा मुल्य भी रूड़ हो गया । 
उनके मतानुसार यहीं से दो प्रदार का विकास प्रारम्भ होता हैं। जहाँ एक और 
आधघातीय विखंडन द्वारा अक्षर-संकेत बने (ऊपर एस सिद्धांत दो भारतीय लिपियों के 
लिए अस्वीकार किया जा चुका है), वहाँ दूसरी ओर प्राचीव सीरिया और फ़िलिस्तीन 
के निवासी शामी लोगों ने अपने यहां के चित्र -संकेतों +] प्रथम ध्वनि के आधार पर 
ध्वनिग्राम-बोधक बना लिया ।* उदाहरणार्थ, प्राचीन शामी छोगों की भाषा में बेट' 
शब्द 'घर' अर्थ देता था, अत: तब पर, गह, सदन इत्यादि अर्थों की अभिव्यक्ति के छिए 
किसी प्रकार घर का चित्र बना देना पर्याप्त था। 'बेंट' (घर) का वह चित्र सरल 
होते-होते एक आयत रह गया (चित्र ३:०६, संकेत १) और 'वेट' शब्द के लिए रूढ़ 
हो गया । इस रूढ़ संकेत का अर्थ भी निश्चित था और ध्वनियाँ भी निश्चित थीं । 
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१: हे 
चित्र ६:१६ 


्जं 


१ र्‌ 


बाद में यही संकेत बेट' के प्रथम ध्वनिग्नाम 'ब्‌ का संकेत हो गया । चित्न ३:१६ में 
बेट' से बने व का आइ्ति-विफ्रास संकेत १ से ४ तदक्क दिखाया गया है । १ इस चित्र 
का संकेत ५ यूनानी बीटा भी इसी आयत से विकसित “ब' ध्वनिग्नाम का संकेत है । 
इस “बीटा' नाम से शामी 'बेट' की कहानी स्पष्ट छक्षित होती है ।* अरबी, हिन्र, 
यूनानी (ग्रीक) इत्यादि शामी वर्ग की लिपियों की सकेत-माला के अधिकांश संकेतों 


भारतीय लिपियों का मूल स्रोत की 


के 'अल्फ़ा-बीटा' या अलिफ़-वे' इत्यादि नामों ्त कहानी एक-सी है। सिधु-लिपि के 
संकेतों के पदार्थ-सूचक नामों का इतिहास इससे नितांत भिन्‍न है । अतः शामी वर्ग का 
प्रथम ध्वनि का सिद्धांत' भारतीय वर्ग की लिपियों के संकेतों की उत्पत्ति पर लागू 
नहीं होता । शामी वर्ग का यह “अल्फ़ा-बेटिक विदाद्य २००० ईसा पूर्व से पहले का 
नहीं है, जबकि सिंधु-लिपि में प्रत्येक ध्वनि-प्राम के लिए पृथक क्षकेत होने के ३५०० 
ईसा पूर्व के निश्चित प्रमाण विद्यमान हैं | यही कारण हूँ कि डेविड डिरिजर 'अल्फ़ा- 
बेटिक स्क्रिप्ट! की उत्तत्ति के विविध मतों को अस्वीकार करने के एश्चात्‌ जहाँ यह 
अनुमान श्रस्तुत करते हैं कि फ़िलिःतीव और सीरिया ढो प्राचीन लिपियों से 'अल्फ़ा- 
बेटिक' (ध्वनिग्रामीय) लिपि उत्पन्न हुई होगी, वहाँ यह स्वीकार करने को भी बाधित 
हैं कि 'अल्फ़ा वेटिक' लिपि के जन्म के निश्चित स्थान का पता नही चला है ।* 
३:३:५ : प्रतीक-संकेतों का सिद्धांत : भारतीय वर्ग को लिपियों के ध्वनिग्राम- 
संकेतों और अक्षर-संकेतों का ध्वनि के अतिरिक्त 'गामा, थीटा' इत्यादि को तरह 
नाम कभी नहीं रहा । अतः भारतीय वर्ग की लिपियों के उद्भव और विकास का 
इतिहास शामी वर्ग से नितांत भिन्‍न है। इतिहास में इस तथ्य के प्रमाण अवश्य हैँ कि 
भारतीय व्यापारी-वर्ग गुजरात से परचम के समुद्र-तट के साथ-साथ अरब-भूमि तक 
पहुँचा ।  भारतीय्र छोग तब बहुत समृद्ध थे। सोहटर्जदा्नो के अवशेष इसका 
अकादय प्रमाण हैं ।” भारतीयों की तत्कालीन लि।पेयाँ तत्कालीन शामी लिपियों की 
अपेज्ञा अधिक विकसित थीं । शामी छोगों ने बहुत बाद में (लगभग २००० ईसापूर्व 
में या इसके बाद) तयाकथित अल्फ़ावेटिक लेखन ही कल्पना की” ओर वह भी हमारे 
यहाँ के 'महाजनी' जैसे अधे-विकसित ध्वन्यात्मक लेखन से अधिक विकसित नहीं हो 
सका । अतः भारतीय लिपियों का प्रभाव दशामी वर्ग की तत्कालीन लिपियों पर पड़ना 
स्वाभाविक्र था । * शानी वर्ग की लिपियों का अलिफ़-बे का क्रम और भारतीय वरगें 
की लिपियों का अ-आ का क्रम हज़ारों वर्ष पुराने हैं। ये भिन्‍न क्रम प्रमाणित करते हैं 
कि इन दोतों वर्गों का प्रारंभिक विद्स स्वतन्त्र रूप के हुआ है ।६ बाद में भारतीय 
वर्ग की लिपियों ने द्यामी वर्ग की लिपियों को प्रभावित किया है । संभव है भारतीय 
वर्ग के ध्वनिमप्रामीय संकेतों से प्रभावित होकर हो शामी वर्ग में “'अठ्फ़ा' से 'अ, 
बीटा' से 'ब' इत्यादि का विकास हुआ हो । यह प्रमाणित तथ्य है कि भारतीय वर्ग 
में ध्वनिग्नाम-संकेत शामी वर्ग से पूर्व ही विकसित हो चुके थे, अतः: शामी वर्ग से 
भारतीय-वर्ग के प्रभावित होने का प्रश्न ही नहीं था । भारतीय वर्ग की लिपियों के 
संकेतों के प्रारंभ के दो स्रोत हैं--- 
३:३:४:१ : प्रतीक्ष-चित्र-संकेस : प्रतीक-चित्र द्वारा ध्वनिप्राम या ध्वनिग्राम- 
समूह का लेखन भारतीय लिपि-संकेतों का प्रधान स्रोत है। विभिन्‍८ ऋषियों ने 
ऋचाओं एवं अन्य धामिफ साहित्य को लिखने के लिए गुप्द-संकेतों का निर्माण 
किया । उन्होंने अ, आ इत्यादि दत्येक स्वर; क, ख इत्यादि प्रत्येक व्यंजच; का, के 
इत्यादि प्रत्येक व्यंजन-स्वर-ध्वनिग्राम-समूहू के लिए पृथक्‌-पृथक्‌ चित्र निश्चित 


दा. 
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किए ।** किसी ने देवी-देवताओं के चिंत्रों से, किसी ने वृक्ष-लताओं के चित्रों द्वारा, 
किसी ने पशु-पक्षियों के चित्न प्रयोग करके विभिन्‍न ध्वनियों के लिए संकेत निश्चित 
किए | स्पष्ट है कि ऐसी अवस्था में अनेक चित्न-लिपियों* का उद्भव और प्रचूून 
होना स्वाभाविक था। अकेले तांब्विकों के कोषों के एक संकलन में पाँच हज़ार ऐसे 
चित्र-संकेत हैं जो तांत्रिक मंत्रों की विभिन्‍न ध्वनियों को लिखने के काम आते रहे 
हैं ।+* सभी ऐसे कोषों में कितने संकेत रहे होंगे, यह कल्पना करना तक सहज नहीं 
है। उदाहरणार्थ, एक कोष के अनुसार “्रीम्‌' मंत्र को लिखने की विधि इस 
प्रकार है-- 
पडडिमेन सरक्तेन कामिनी बिंदुर्भिः शशी ६ 
इसमें वणित संकेत निम्न-लिखित हैं -- 
(१) डिडिम (डमरू)--श 
(२) रक्‍त (रुधिर)--र 
(३) कामिनी (स्त्री)--ई 
(४) बिदुर्भिः शशि: (चंद्र-बिंदु)--म 
इन प्रतीक-संकेतों का ठीक इन्हीं ध्वनियों के लिए सिधु-लिपि में तथा पंचमार्क सिक्‍तों 
में भी प्रयोग हुआ है। ये चारों संकेत यहाँ चित्र ३:१७ में दिखाए गए हैं। इस प्रणाली 


00 ९. # ७ 
श र्‌ र्ड्म द 
चित्र ३:१७ 


का चन्द्र-बिदु आज तक नागरी लिपि में देखा जा सकता है। इसी प्रकार एक अन्य 
कोष में 'श्रीम' बीज-मंत्र को लिखने की विधि इस प्रकार दी गई है--- 
वकम्‌ वह्नि संस्थम्‌ 
तिमूर्त्या-प्रजुष्टम्‌ 
शशाइकेन युक्तम्‌ | 
इस मन्त्र का संकेत-विधान निम्नलिखित रूप में है--- 
(१) वकम्‌ (बगुला)-श 
(२) वह्नि (अग्नि)--र 
(३) त्रिमूत्ति (तीन व्यक्ति)--ई 
(४) शशांक (चन्द्रमा)--म 
इन चित्न-संकेतों में से (ई/९ तथा 'म*” के प्रतीक इन्हीं ध्वनियों के लिए सिधु- 
लिपि में प्राप्त हुए हैं, श' में 'र' के प्रतीक-चित्र-संकेत भी रहे होंगे, किन्तु अभी तक 
उपलब्ध नहीं हैं, अतः उन्हें कल्पनानुसार बताया जा सकता है। अत: इस मंत्र के अनुसार 
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श्रीम्‌' के लिए प्रतीक-चित्र-संकेत यहां चित्न ३:१८ में दिखाए गए हैं ।*” उक्त दोनों 
उदाहरणों से स्पष्ट है कि संकेत-निर्धारण की# ऐसी प्रणालियाँ भिन्‍न-भिन्‍न स्रोतों की 


का कफ ॥॥॥ #॥ ७ 


0 बक वहनि अ्िमूर्त्ति 
वैत टी र ई 
स््रेत शंकरानवकी कल्पना. 2>थीन सिजकों उ_ 

( कोषों के आप्यार पर ) अवडेोणों खे आपए्म 
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हैं और इनमें यह आवश्यक नहीं है कि 'श के लिए निश्चित संकेत का उच्चारित नाम 
हा” ध्वनि से ही प्रारम्भ हो या उसमें कहीं भी 'श' ध्वनि अवश्य हो। “कामिनी के 
अंत में 'ई! होता या "रक्त का “र' से प्रारम्भ होता आकस्मिक संयोग ही है। अतः यह 
प्र णाली शामी वर्ग के वर्ग के प्रथम ध्वनि-सिद्धान्त से भिन्‍त है। इस प्रणाली में कोई एक 
दब्द और उम्रका चित्र किसी ध्वनि के प्रतीक हो गए हैं । प्रतीक-ताम (वह शब्द 
जो किसी ध्वनि का प्रतीक है) की ध्वनि और अभिव्यक्त-ध्वनि में 'बेट' और “ब' 
जैसा वास्तविक ध्वन्यात्मक सम्बन्ध नहीं है । इन प्रतीकों को स्पष्ट करने वाले कोषों 
से यह भी स्पष्ट है कि तत्कालीन भारतीय विद्वान्‌ स्वर, व्यंजन तथा इनके संयुक्त उच्चा- 
रणों को स्पष्टतः और पृथक्‌-पृथक्‌ पहचानते थे । उनके प्रयोगों में केवल अन्तर्भूत 
अकार (इन्हेंरेट अ') का ही दोष है, जिसे बाद में भट्टोजी दीक्षित ने 'उच्चारणार्थ 
अकार' कहा है। इन कोषों में अ-आ-इत्यादि का क्रम वही है, जो आज तक नागरी में 
विद्यमान है | इससे यह सिद्ध होता है कि इन कोषों के निर्माण तक भारतीय ध्वनियों 
का क्रम-बद्ध वर्गीकरण हो चुका था । 


३:३:५:२ : रेखा-संकेत : रेखाओं की गणना पर आधारित संकेत यह स्पष्ट 
करते हैं कि कोई एक पद्धति ऐसी भी थी जो चित्र बनाने की अपेक्षा रेखाओं को ध्व नि- 
प्रामों की अभिव्यक्ति के प्रतीक मानती थी | इस पद्धति के कम संकेत उपलब्ध हैं । 
उपलब्ध सेखा-संकेतों में अधिकांश स्वर-संकेत हैं। वे रेखाओं या बिन्दुओं की गणना से 
बने हैं । इस पद्धति के कुछ व्यंजन-सकेत भी उपलब्ध हैं, उदाहरणार्थ “ज और €' के 
संकेत ।*£ 

निष्कर्ष : उक्त विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि भारतीय लिपियों 
के उद्भव और विकास का इतिसास श्ञामी वर्ग के इतिहास से भिन्‍न है । भारत में 
प्रतीक-संकेतों के सिद्धात्त पर लिपि का विकास हुआ है। भारतीय लिपियों के प्राचीन- 
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तम उपलब्ध प्रमाणों मे यह सिद्ध न ही होता कि भारत में कोई ऐसी लिपि रही है जो 
पश्चिम की अर्थ-बोधक चित्न-लिपिः” #ही जा सके | भारत के प्राचीनतम लिपि- प्रमाण 
ध्वनि-लिपि के ही हैं । इस देश में प्रचलित कई प्रकार की प्रतीक-चित्र-संकेतों वाली 
लिपियों के समानान्तर कोई रेखा-संकेतों वाली लिपि भी प्रचलित हुई । सिन्धु-काल से 
पूर्व ही इन दो प्रकार वी संकेत-प्रणालियों का मिश्रण प्रारम्भ हो गया था| सिन्धु-काल 
में मिश्रित प्रणाली पर्याप्त प्रचलित हो चुकी थी। तब तक अधिकांश चि८-संकेतों को 
रेखा-संकेतों का सरल रूप दे दिया गया था और रेखा-लिपि के स्वरों को स्वतन्त्र तथा 
मात्रा-रूप में प्रयुक्त किया जाने लगा था। 

३:४ : सित्धु-लिपि का उत्तर-विकास : सिन्धु-लिपि के समय (३५०० ई० 
पृ०--२०००७ ई०-पू०) तक अनेक प्रतीक-चित्न-प्रणालियों द्वारा प्राप्त संकेत विद्यमान 
थे । तब अपनी-अपनी सुविधा के अनुसार संकेतों का चयन करके उनसे ध्वन्यात्मक 
लेखन का प्रचलन था । अतः अपनी-अपनी पसंद, सुविधा और /5:॥ 7; के अनुसार | 
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भिन्‍न-भिन्‍न लिपियाँ प्रचलित हो जाना स्वाभा था। एक स्थान पर एक प्रकार के 
संकेतों का प्रचलन अधिक हुआ तो दूसरे स्थान पर दूसरे प्रकार के संकेतों का । कम 
प्रयुक्त होने वाले संकेत लुप्त हो गए । अधिक ज्रयुक्‍्त होने वाले संकेत सरल और स्थिर 
होते गए । परिणामत: पाँचवीं शताब्दी ईसा-पूर्व तक वाई विभिन्‍न” शैलियाँ स्थिर रूप 
धारण करने में सफल हुईं। इनमें से ब्राह्मी और खरोष्ठी का प्रचलन बहुत अधिक हुआ। 
न-साहित्य के 'पत्नवणासूत्र' और 'समवाया सूत्र” में ब्राह्मी-सहित अठारह लिपियाँ 
गिनाई गई हैं?” तो बौद्धों वी संस्कृत-पुस्तक 'छलित-विस्तर' में चौसठ जिपियों के 
नाम दिए गए हैं ।*? हइविड डिरिजर को स्वीकार करना पड़ा कि कुछ भी हो, इसमें 
संदेह नहीं कि बहुत प्राचीनकाल में भी भारत में अनेक लिपियाँ प्रचलित थीं ।' * इन 
लिवियों में से ब्राह्मी (चित्र ३:१९) और खरोष्टी (चित्र ३:२०) तो इतनी सम्मा- 
नित हो चकी थीं कि उनका नाम चीन तक पहुँचा। चीनी-विश्व-कोश “फा-युअन्‌-चु- 
लिन में ब्राह्मी और खरोष्टी को भी दिश्व की प्राचीन लिपियों में गिनाया गया है। * 
ब्राह्मी की सम्मानास्पद अवस्था का अनुमान इस तथ्य से लूगाया जा सकता है कि जेन- 
थ 'भगवती-मृत्र', 'नमौ बंभीये लिविये' (अर्थात्‌ -ब्राह्मी लिपि को नमस्कार) से' 
प्रारम्भ होता है ।१* 
सिन्‍्म-छिप्रि उभय-दिक्‌-लेखन की सुविधा प्रदान करती थी?*, अतः उससे दो 
प्रमुख शैलियाँ विकसित हुई-- 
(१) दाहिने से बाएँ को लिखने की शौली : इस शैली की खरोष्ठी लिपि 


(चित्र ३:२०) उत्तर-पश्चिमी भारत में बद्धत प्रचलित हुई, किन्तु बाद में ब्राह्मी-लिपि 
इस क्षेत्र पर भी छा गई । 

(२) बाएँ से दाहिने को लिखने की होली : इस शैली की ब्राह्मी लिपि (चित्र 
३:१९) लगभग समूचे भारत में प्रचलित हुई । बीसवीं शताब्दी की अधिकांश भार- 
तीय लिपियाँ इसी के विकसित रूप हैं । 


खरोष्दी ह| उत्पत्ति (रो ० झशज के मलानुसार ) 


३१२) ४ + एंप्यी है” ९ '-. 4) मच अ$ 
नै 2) *% #$ ही एा) ४ ९ - [१ 2 (ब) 
ग्रे ए कक गा ऊं दू ने ण॒लबत्र 








६२ तागरी लिपि का उद्भव और विकास 


इन दोनों शैलियों की प्रतिनिधि लिपियाँ ब्राह्मी और खरोष्ठी हैं। सिन्धु-लिपि 
के संकेतों से ही ब्राह्मी-संकेतों का विकास हुआ है। यह यहाँ चित्र ३.१६ में दिखाया गया 
है। इसी प्रकार खरोष्टी के संकेतों का| विकास सिन्धु-लिपि के संकेतों से ही हुआ, इस 
तथ्य कीपुष्टि चित्न*३:२० करता है । ब्राह्मी और खरोष्ठी का सिन्धु-लिपि से विकास 
सिद्ध करने वाले चित्र ३:१६ तथा चित्र ३:२० के विषय में कुछ महत्त्वपूर्ण तथ्य निम्न- 
लिखित हैं--- ह 

(१) इन चित्नों के सभी संकेत उपलब्ध अवशेषों ओर शिलालेखों के आधार 
पर दिए गए हैं । इनमें से अनेक संकेतों की पुष्टि अन्य विद्वानों ने भी की है। ब्राह्मी 
के अनुस्वार, ढ., छ, ड, ण, द, न, भ, र, ष, स तथा ह के लिए तथा खरोष्ठी के ग, द, न, 
प, ब, र, स और हु के लिए समानता दिखाने वाले सिंधु-लिपि के संकेत मैंने संकलित 
किए हैं, किन्तु उनकी ध्वनियों का निर्णय मेरे से पूर्व स्वामी शंकरानन्द विविधि ग्रंथों 
में कर चुके हैं। उनके ध्वनि-विषयक निर्णय प्राचीन कोष-ग्रंथों के आधार पर करिए गए 
हैं । निष्कर्षतः इन दोनों चित्रों में दिए गए सभी संकेत प्रामाणिक हैं । । 

(२) चित्र ३:१६ में 'ऊ इत्यादि के स्थान रिक्त छोड़ दिए गए हैं। इसका 
यह अर्थ नहीं है कि ब्राह्मी में इनके लिए संकेत नहीं थे । इस चित्र में नागरी के जितने 
संकेत दिए गए हैं, उनमें से ऋ, लू और लू को छोड़कर शेष सभी ध्वनियों लिए ब्राह्मी- 
संकेत उपलब्ध हैं । चित्र में उन्हें रिक्त इसलिए छोड़ दिया गया है, क्योंकि मुझे अभी 
तक सिन्धु-लिपि के वे संकेत प्राप्त नहीं हो सके, जिनसे ब्राह्मी के उन संकेतों का विकास 
संभव है । मेरा विव्वास है कि कुछ अन्य प्राचीनकोष भी रहे होंगे, जिनमें दिए गए 
संकेतों से शेष ब्राह्मी-संकेतों का विकास हुआ है । उन कोषों के प्राप्त हो जाने तक इतने 
संकेतों के विकास को ही प्रामाणिक रूप में दिया जा सकता था, जितने चित्र ३:१६ 
में दिखाए गए हैं। 


(३) चित्र ३:२० में कई स्वरों, सभी महाप्राण व्यंजनों और तीन नासिक्य 
व्यंजनों के अभाव का कारण स्थानीय भाषा में इन ध्वनियों का अभाव भी हो सकता 
है ओर खरोष्ठी की दोषपूर्ण अवस्था भी । इससे यही निष्कष॑ निकाला जा सकता है 
कि भारत का पश्चिमोत्तरी आँचछ और उससे पश्चिम का भूखण्ड, जहाँ ब्राह्मी के समा- 
नान्‍्तर खरोष्ठी का प्रचछन था, दिपि-विप्यश/ जिनतन में उतना कुशल नहीं था, जितना 
उससे पूर्व का भारतीय आँचल। जहाँ तक इस चित्र का सम्बन्ध है, वह खरोष्ठी के 
सभी संकेतों का विकास पूर्णतः दिखाता है । 


(४) इन चित्रों में कुछ दोहरे विकास भी दिखाए गए हैं। चित्र ३:१९ के 
अ, 'ई, ओ', 'लछ', 'स और 6ह' के दो-दो सिंधु-संकेतों से! एक-एक ब्राह्मी-संकेत का 
विकास और इसी प्रकार चित्र ३:२० के ह' के दो सिंधु-संकेतों से एक खरोष्ठी-संकेत 
का विकास सरल और समान संकेत बनाने की स्वाभाविक प्रक्रिया का परिणाम होने 
के कारण मान्य है। चित्र ३:१६ के सिंधु-लिपि के 'ग', 'त', 'य” 'र' और “ष' के दो-दो 


भारतीय लिपियों का मूल स्रोत रे 


संकेत ब्राह्मी में भी अपने दोनों रूपों का अस्तित्व बनाए रहे । यह विकास भी 'समाज 
के आलस्य” (“इनशिया आफ़ दी सोसाइटी”) के! समाज-शास्त्रीय सिद्धान्त के अनुकूल 
होने के कारण मान्य है । ३ 

(५) चित्र ३:१६ के 'ह, 'ज', 'ड', 'थ', 'द', न, भा मा, या, पं, से 
और 'ह' तथा चित्र ३:२० के 'अ, 'ए', 'क', 'ग', 'ज', 'द, न, 'प', “ब, “मं, रॉ, 
'ल', 'व', 'श, 'स” और “हः संकेतों के विकास में निम्नलिखित स्वाभाविक प्रक्रियाओं 
ने कार्य किया है -- 

(क) जहाँ तक संभव हो कम रेखाओं का प्रयोग करता पड़े; उदाहरणार्थे, 
ब्राह्मी 'ड7, 'ज', 'ड', 'द', 'न', 'भ', 'स' इत्यादि में और खरोष्ठी 'ए', 'द, 'ब', मां, 
व, 'स' इत्यादि में संकेत की आक्ृति का विकास स्पष्टत: इसी सिद्धांत के आधार 
पर हुआ है । 

(ख) प्रत्येक संकेत को यथासंभव शीघ्र लिखा जा सके; उदाहरणार्थ, ब्राह्मी 
के 'द', 'ष', 'स', 'ह' इत्यादि की और खरोष्ठी के 'क', 'ग', 'ज', 'र', 'व', स', है 
इत्यादि की संकेत-आक्ृतियों में रेखाएँ ऐसे क्रम में आ गई हैं कि उन्हें सिधु-संकेतों की 
अपेक्षा अधिक शीकघ्रता से छिखा जा सकता है। 

और 

(ग) एक ध्वनि का संकेत दूसरी ध्वनि से भिन्‍न दिखाई दे । ब्राह्मी का 'च- 
छ' का विकास और खरोष्ठी का 'द-प' का विकास इस नियम के अच्छे उदाहरण हैं । 
'छ का क्राह्मी रूप “च' के (द्विनेत्र' रूप को पृथक करने के कारण बन सका। ब्राह्मी 
के “5' ओर “था के विकास में भी यही पृथक्‍करण आधार रहा है। खरोष्ठी के “द' 
ओर “प' के मूल सिंधु-संकेत क्रमशः “शूल” (भाला) और 'पत्र' (पत्ता) के चित्र थे । 
सिधु-काल में ही उनकी आक्ृतियाँ इतनी मिलती-जुछती हो चली थीं कि उससे भ्रम 
की आशंका संभव थी । इन दोनों की पृथक्‌ पहचात बनाए रखने के लिए खरोष्ठी- 
लिपिक “द' को एक ही रेखा से लिखता है और शुल का ऊपरी भाग दाहिनी ओर से 
खाली छोड़ देता है, जबकि “प' के 'पत्च' का ऊपरी सिरा बनाते समय दाहिने को दूसरी 
रेखा छगाकर उसे “द' से स्पष्ट भिन्‍नता दे देता है । 

ये सभी नियम संसार की अनेक लिपियों के विकास पर लागु होते हैं, अतः 
इन नियमों का सिंधु-लिपि से, ब्राह्मी और खरोष्ठी का विकास दिखाने के लिए प्रयोग 
करना तकं-सम्मत है । 

(६) ब्राह्मी में 'व-छ” और “ठ-थ” का विकास विशेष रूप से' द्रष्टव्य है। 
इसी प्रकार खरोष्ठी में *ग! और “ब' के संकेतों का विकास विशिष्ट है। चित्र ३:१६ 
के सिधु-लिपि के “'च' के दो संकेतों में से ब्राह्मी में एक *च' के लिए प्रचलित रह गया 
है, दूसरे संकेत का प्रयोग “छ' के लिए होने लगा । सिधु-काल में प्रचलित 'छ' के लिए 
'त्रिबिदु' संकेत “ई” के तीसरे स्थान की गणना के कारण भ्रामक था तथा “छ' के लिए 
प्रचलित द्वि-शीर्षक' (दो शिखरों वाला पवेत), “छत्तम” (छाता), “वृश्चिक 


# 
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(बिच्छु) "०, “चतुर्मत्ति' (चार व्यक्ति)*+ इत्यादि संकेत लिखने में कठिन रहे होंगे 
या उनका प्रचलन वाम रहा होगा । इस 'च-छ' के परस्पर मिश्रित और पृथक्‌ हो जाने 
का एक कारण वर्ण-निवण्दु-तामक शोप के एक इलोक (संख्या २५)“ की व्याख्या 
भी है। चित्र ३:९७ के सिधु-संकेतों में “व” के लिए दिये गए दो प्रतीक-संकेतों का 


सिंधु-संकेत 4-७ 2७ व +9 १७. ४ १0) 
मूल्य चच चझ्ु उछ च्च्च्य लछचा अच/चछ/ 5८ 
ज चच जे पट इछउचअऋछ ८ 29772: 


चित्र ३:२१ 


कोषीय नाम 'एक-नेत्र' और 'द्वि-नेत्र' है। यही 'एक-नेत्र' प्रतीक-संकेत इस इछोक के 
अनुसार चान्त-छकार' (“च्छ' के संयुक्त रूप में 'छ) के लिए भी प्रयुक्त होता 
था |” “च' के संकेत को 'छ घोषित कर देने पर कई प्रकार के संयोजन सम्भव होने 
लगे थे, जिनमें से वुछ यहाँ चित्र ३:२१ में दिखाए गए हैं। इस भ्रामक अवस्था के 
निवारण के लिए ब्राह्मी में “च' के “द्वि-नेत्न संकेत को 'छ मान लिया गया । इसी" 
प्रकार सिंधु-लिपि में केवल वृत्त भी ((पूर्ण चंद्र! प्रतीक-ताम से) और बिंदु-सहित 
वृत्त भी (“चंद्र-मंडलम्‌' प्रतीक-ताम मे) 6 के प्रत्तीक-चित्न-संकेत के रूप में 
प्रचलित था | ब्राह्मी' तक पहुँचते-पहुँचते “बिदु-सहित वुत्त' 'थ' का संकेत हो गया और 
केवल वृत्त “5 के लिए स्थिर हो गया । खरोष्ठी में महाप्राण व्यंजनों का अभाव होने 
के कारण 'घ और *भ' के सिधु-संकेत क्रमश: “गा! और *ब' के खरोष्ठी-संकेत हो 
गए। ऐसे मिकटस्थ संकेतों का मूल्य-परिवर्तत बाद में भी हुआ है । ब्राह्मी के नागरी 
तक के विकास में भी “ओऔ' संकेत कालान्तर में औओ' का संकेत हो गया है। हजारों 
हिन्दुओं के हाथों पर गोदा हुआ प्राचीत 'औ' से बता ओम आज भी भारत में देखा 
जा सकता है । 

३:५ : परिणाम : उक्त विवेचन के परिणामस्वरूप निम्नांकित तथ्य प्राप्त 
हुडइ-ण 

(१) लिपि-विज्ञान का स्वरूप स्पष्ट हो गया । 

(२) लिपि-विषयक इतिहास के प्रस्तुतीकरण में अनेक अआापक स्थापनाएँ रूढ़ 
हो चली थीं। उनका सर्वांग विवेचन कर नए तके-सम्मत माप-दण्ड स्थिर किये गए 
और उनके आधार पर तकंपूर्ण इतिहास प्रामाणिक रूप से प्रस्तुत किया गया । 

(३) यह तथ्य प्रमाणित हो गया कि भारतीय लिपियों का उद्भव भारत में 
ही हुआ । 

(४) यह तथ्य भी प्रमाणित हो गया कि भारतीय लिपियों का उद्भव विशेष 
ढंग से हुआ । 

१. भा० प्रा० लि०, भूमिका, पू० हे हे 
२. हिं० सं० लि०, १० २६१ 
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है. भारतीय लिपियों का इतिहास 





४:१ : लिपि में सहज परिवर्तेत : भाषा-परिवर्तेत की भांति लिपि-परिवतेन 
भी क्रमिक रूप से होता रहता है; परिणामत: लिपि-विशेष के उद्भव की निश्चित तिथि 
तभी दी जा सकती है, जबकि उसका परिवतंन ठर्की में राजाज्ञा द्वारा किए गए लिपि- 
परिवतेन के समान निश्चित योजनानुसार किया गया हो । लिपि के सहज एवं क्रमिक 
विकास के कारणों का संधान करने पर निम्नलिखित कारण मुख्य प्रतीत होते हैं--- 

(१) लिपिक की रुचि : लिपिक अपनी रुचि के अनुनार संकेतों को सुन्दर 
बनाने का प्रयत्न करता है; परिणामत: वह ॒संकेताकृतियों में कुछ परिवर्तन कर 
देता है । 

(२) लिपिक की अयोग्यता : लिपिक का लेख अच्छा न होने पर संकेता- 
कृतियों के विक्र॒त रूपों का प्रचार होता है। लिपिक के अज्ञान के कारण हुए अजुद्ध 
प्रयोगों के अनुकरण से संकेतों के अभिव्यक्ति-मुल्य भी बदलते हैं । 

(२) ध्वनि-विकास : लिपि की आधार-भाषा में हुए ध्वनि-विकास के कारण 
संकेतों के अभिव्यक्ति मूल्य भी बदलते हैं । 

(४) साधन-परिवर्तेत : लिपि का अंकन करते समय लेखनी, छेनी, तूलिका 
इत्यादि उपकरण तथा शिला, धातुपत्न, काग़ज़ इत्यादि अधिकरण के अनुकूल संकेता- 
कृतियों के स्वरूप में अन्तर आ जाता है । 

(१) स्थानापेक्षा : खुला स्थान होने पर संकेताकृति का विस्तार एवं अलं- 
करण हो जाता है, जबकि कम स्थान उपलब्ध होने पर लिपिक संकेत का संकोचन 
और संयोजन करने का मार्ग अपनाता है। इन दोनों स्थितियों में संकेताकृति में परि- 
बतंन होता है । 

(६) समयापेक्षा : अधिक समय रहने पर संकेत का अलंकरण संभव होता 


( ६६ ) 
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है, किन्तु लिपिक के पंसे संमय कम रहने पर वह संकेत को कम रेखाओं से' और 
शीघ्रता से लिखता है । परिणाप्नस्वरूप, संकेताकृति में अन्तर आ जाता है । 

(७) यंत्रापेक्षा : जबस्ठे मुद्रण इत्यादि के यंत्रों का प्रचलन हुआ है, तब से 
लिपि को दंत्नयोग्य बनाने के लिए भी लिपि-संकेतों की आक्ृतियों में परिवर्तन हुए हैं । 

ऐसे कारणों से लिपि निरंतर बदलती रहती है । यद्यपि छोटे और थोड़े 
परिवर्तत एकदमन्तो ध्यानाकर्षण का कारण नहीं बन पाते, तथापि वे धीरे-धीरे लिपि 
का स्वरूप बदलते रहते हैं और इन्हीं के कारण समय के लंबे अंतराल के पश्चात्‌ 
लिपि विशेष का स्वरूप इतना अधिक परिवर्तित हो जाता है कि परिवर्तित लिपि को 
नए ताम से पृथक सत्ता के रूप में स्वीकार करना पड़ता है । 

उक्त प्रक्रिया को देखते हुए किसी तिथि-विशेष को लिपि-विशेष की जन्म- 
तिथि घोषित करता तकंयुक्‍त नहीं कहा जा सकता । तिथियाँ तो केवल यही प्रमाणित 
कर सकती हैं कि अमुक लिपि का अम्ुक रूप अमुक समय में प्रचलित था| उसका प्रचलन - 
उन तिथियों से पूर्व या पश्चात्‌ भी था या नहीं, यह निशचयपूर्वक नहीं कहा जा सकता । 
भारतीय लिपियों के विषय में भी यही स्थिति है। 

दूसरी ओर जब लिपियों के इतिहास के सहस्रों वर्षों पर तथा लिपियों के 
अनेक. रूपों पर दृष्टि जाती है तो कालू-विभाजन एवं लिपियों का वर्गीकरण किए 
बिना उनका अध्ययन दुष्कर ही नहीं लगभग असम्भव ही प्रतीत होता है। ऐसी 
स्थिति में यही श्रेयस्कर है कि लिपियों के इतिहास को काल-खंडों में विभाजित तो 
कर लिया जाए, किन्तु यह तथ्य मस्तिष्क में रहे कि यह काल-विभाजन केवल अध्ययन- 
विवेचन की सुविधा के लिए है, अन्यथा लिपि-चितन, निर्माण एवं प्रयोग की: 
अविच्छिन्न धारा है, जिसमें नदी में प्रवहमान जल की एकरूपता का ग्रुण ही 
प्रधान है । 

४:२ ; भारत में लिपि-विकास : जैसा कि विवेचित किया जा चुका है भारतीय 
लिपियों के प्राचीनतम उपलब्ध प्रमाण सिधु-सभ्यता के काल के हैं। यह काल ईसापू्व 
३५०० से ईसापूर्व २००० वर्ष तक का है।' इस काल में प्राप्त भारतीय लिपियों:. 
का सामूहिक ताम सिधु-लिपि है। इसमें प्राप्त लिपि-संकेतों की अभि यक्ति ध्वनि- 
ग्रामीय है और आकृति सरल चित्नों की है जो रेखा-संकेतों के निकट पहुँच चुकी है ।* 
अभी चित्र को ही ध्वनि कां प्रंतीक मानने की भावना शेष है, अतः उन्हें आक्ृति- 
मूलक वर्गीकरण* के आधार पर रेखा-लिपि की अपेक्षा चित्र-लिपि कहना ही उचित 
है। अभिव्यक्तिमूलक वर्गीकरण* के आधार पर सिधु-लिपि इतनी ही ध्वनिग्नं)मीय है 
जितनी बीसबीं शताब्दी की नागरी । बीसवीं शताब्दी की रोमन लिपि की अपेक्षा 
अभिव्यक्ति में सिधु-लिपि अधिक उन्वत है। सिधु-लिपि को इस उन्नत अवस्थां तक 
पहुँचने में अवश्य कुछ समय रूगा होगा। भारतीय लिपियों का यह आदि-विकास- 
काल एक सहसख्र वर्ष से कम नहीं हो सकता। इस प्रकार भारतीय लिपियों का इतिहास 
ईसापूर्व ४५०० या उससे भी पहले प्रारंभ होता है । 
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सिधु-लिपि के निर्माण तक के काल को आदि-विकास-काल की संज्ञा दी जा 
सकती है । पिछले अध्याय में सिंधु-लछिपि पर विचार करते हुए स्पष्ट किया जा चुका 
है कि ईसा-पूर्वे ३५०० तक भारत में ध्वनिग्नामों के लिए प्रतीक-चित्म स्थिर किए जा 
चुके थे। ई० पू० ३५०० से चित्र-प्रतीक-संकेतों का रेखा-संकेतों के साथ मिश्रण 
प्रारंभ हो गया था । यही प्रक्रिया २००० ईसा-पूर्व तक रक्षित.होती है। अतः ईसा- 
पूर्व ३५०० से ईसा-पू्वें २००० तक भारतीय लिपियों का मिश्रण-काल कहा जा 
सकता है । 

ईसा-पृर्व २००० से ईसा-पूर्व ५०० वर्ष तक के काल में भारतीय रेखा-लिपियों के 
जो स्वरूप रहे हैं, उनके अवशेष अनुपलब्ध होने के कारण उनके प्रामाणिक स्वरूप 
अभी नहीं दिए जा सकते; किंतु ५०० ईसापूर्व से जो ब्राह्मी लिपि प्राप्त होती है, वह 
भारत के उत्तर-पश्चिमी अंचल को छोड़कर शेष पूरे भारत में प्रचलित रही है । वह 
पूर्णतया रेखा-लिपि है । उसके संकेतों की आक्ृतियाँ निरर्थक किन्तु निश्चित रेखाओं 
से बनी हैं।” उनका चित्न से सम्बन्ध पूरी तरह कट गया है। अतः ईसा-पूर्वा ५०० 
से भारतीय रेखा-लिपियों का काल प्रारम्भ होता है । 

२००० ई० पू० के सिंधु लिपि के स्वरूप के पश्चात्‌ उसी से विकसित ५०० 
ई० पृ० के ब्राह्मी के स्वरूप की तुलना से स्पष्ट हो जाता है कि इन दोनों के मध्य का 
काल संकेताकृतियों के चित्र से रेखा तक के संक्रमण का काल है। यद्यपि इस काल के 
प्रामाणिक लेख उपलब्ध नहीं हैं, तथापि संकेताकृतियों का अति नकट्य इस अनुमान 
को स्वाभाविक सिद्ध करता है कि सेंबव चित्र-प्रतीक-संकेतों के चित्नों का क्रमशः 
चित्राभास होना, रेखाएँ कम होना ओर शीष्र-लेख्यता के लिए रेखाओं का जुड़कर 
वक्र होना या एकाधिक रेखाओं का एक ही बन जाना उन्हें चित्र-संकेत से रेखा- 
संकेत तक ले आया। अतः सिंधु-लिपि और ब्रह्मी-लिपि के मध्य के ई० पू० २००० से' 
ई० पू० ५०० के समय को संक्रमण-काल कहा जा सकता है । 

ई० पू० ५०० से भारत में रेखा-लिपियों का प्रचलन चला आ रहा है । ई०पू० 
५०० के आसपास भारतीय लिपियों के इतिहास का प्रथम चरण समाप्त होता है और 
दूसरा चरण प्रारम्भ होता है । ५०० ई० पू० तक के इन लगभग ४००० वर्षों को्‌ 
भारतीय लिपि-वर्ग के सूल-विकास का काल कहा जा सकता है । ह 

ई० पू> ५०० से ब्राह्मी भारत में प्रतिष्ठित दिखाई देती है। वह धीरे-धीरे 
समस्त भारत में राष्ट्रीय लिपि के समान सर्वे-ग्राह्म एवं सर्व-प्रिय हो जाती है । धीरे- 
धीरे उसके स्थान-भेद से कई प्रकार बनने लगते हैं। क्रमिक विकास से रूूगभग ईस्वी 
सन १००० तक ब्राह्मी की अनेक शाखाएँ आधुनिक भारतीय लिपियों का स्वरूप ग्रहण 
करती हैं । नागरी, बांगला, गुजराती, तेलुगु इत्यादि ब्राह्मी-वर्ग की आधुनिक भारतीय 
लिपियों के उदभव का इतिहास प्रायः इसी काल से सम्बद्ध है। अतः यह भारतीय 
लिपियों के विकास का द्वितीय चरण है। 

लगभग १५०० वर्ष के इस काल का पूर्वार्ध ब्राह्मी-लिपि के स्थिर होने और 
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भावी भारतीय लिपियों का आधाश बनाने का काल है। उसे तत्कालीन मुख्य लिपि के 
नाम पर ब्राह्मी-लिपि-काल कहा जा सकता है। भारतीय लिपियों के समूचे इतिहास 
को देखते हुए यह काल आधार-निर्माण-काल कहा जाना चाहिए, क्योंकि ब्राह्मी के 
माध्यम से इसी "काल में नागरी, बंगला इत्यादि आधुनिक भारतीय लिपियों के लिए 
अर्थहीत॒ किन्तु निश्चित रेखाओं को ध्वनिग्नाम का प्रतीक मानकर संकेत निश्चित करने 
और उन्हें संयोजन की प्रयोग-विधि द्वारा लिखने के आधारों का निर्माण हुआ है । 


इसका उत्तराधे ब्राह्मी के विभाजन और आधुनिक भारतीय लिपियों के उद्भव 
का काल है। संक्षेप में इसे विभाजन-काल कहा जा सकता है। ब्राह्मी मूल की आधुनिक 
भारतीय लिपियों में से किसी एक या एकाधिक का उद्भव इसी काल से सम्बद्ध होने 
के कारण भारतीय लिपियों के इतिहास में इस काल का विशेष महत्त्व है । 


सन्‌ १००० ई०६ तक सभी आधुनिक भारतीय लिपियों का स्वरूप लगभग 
स्थिर हो चुका था । तत्पदरचात्‌ भारत विदेशी शासकों एवं विदेशी लिपियों से आक्रांत 
हुआ | तब भारतीय लोगों ने अपनी परम्परागत लिपियों को सुरक्षित रखने का 
प्रयत्त ही अधिक किया । सन्‌ १६०० तक भारतीय लिपियों में नया विकास नहीं के 
बराबर ही हुआ | अतः सन्‌ १००० से सन्‌ १६०० तक के काल को स्थैयं काल कहा 
जा सकता है । 

संद्धांतिक दृष्टि से कोई नया विकास न होने के कारण स्थेयें काल भी 
आधार-निर्माण-बाछ एवं विभाजन-काल के साथ ही गिना जाना चाहिए । इस प्रकार 
ईसा पूर्व ५०० से सन्‌ १६०० तक के लगभग २४०० वर्षों को भारतीय लिपियों के 
इतिहास का द्वितीय चरण कहा जा सकता है, जिसमें भारतीय लिपियों के संकेत निरर्थक 
किन्तु निश्चित रेखाओं को ध्वनिग्रामों का प्रतीक मानकर उन्हें संयोजन की प्रयोग- 
विधि द्वारा प्राय: हाथों से समतलऊू पर लिखा जाता था। यह चरण भारत में रेखा- 
लिपि का काल है। 

सन्‌ १६०० के लगभग भारत में छापेखाने तथा राष्ट्रीय जागरण के महत्त्व- 
पूर्ण कारणों से लिपि-विषयक चितन फिर से' प्रारम्भ हो गया । अतः इसे पुनर्जागरण- 
काल कहा जा सकता है। इस प्रकार भारतीय लिपियों के इतिहास का तोसरा चरण 
सन्‌ १६०० से प्रारम्भ हुआ जो अब तक चल रहा है। 

४३३ ४ काछू-विभाजन : उक्त विवेचन के आधार पर भारतीय लिपि-विकास 
के इतिहास को निम्नलिखित कालों में विभाजित किया जा सकता है-- 


(१) प्रथम चरण 
नाम--चित्र-लिपि 
समय--ईसा पूर्व ४५०० से ईसा पूर्व ५०० तक 
संकेताकृति--चित्र, उत्तरोत्तर सरलतर संकेत 
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अभिव्यक्ति--ध्वनिग्राम 
प्रयोग-विधि--प्रायः असंयोजित; उत्तरोक्तर संयोजन-प्रक्रिया का विकास 
काल-विभाजन 

प्रथम चरण को प्रवृत्तियों के आधार पर निम्नलिखित तीर्न कालों में विभा- 
जित किया जा सकता है-- 

१--प्रतीक-निर्माण-काल (४५०० ईसापूर्व से ३५०० ईसा पूर्व तक) : यह 
काल विभिन्‍न सम्प्रदायों द्वारा अपनी-अपनी विधि से चित्रों को ध्वनियों के प्रतीक 
निश्चित करने का काल है। 

२--मिश्रण-काल (३५०० ईसा पूर्व से २००० ईसा पूर्व तक) : ऐतिहासिक 
दृष्टि से इसे' सिधु-सम्यता-कालू और लिपि-विशेष के नाम से इसे सिधु-लिपि-काल कह 
सकते हैं। मिश्रण-काल प्रवृत्ति के आधार पर दिया गया नाम है और वह 'सिंधु- 
लिपि-काल” नाम की अपेक्षा इसलिए भी उचित प्रतीत होता है, क्योंकि सिधु-लिपि 
किसी एक लिपि का नाम नहीं है। अन्य कालों के नाम भी प्रवृत्ति के आधार पर 
होने के कारण “'मिश्रण-काल” नाम अधिक संगत है। 

३ -संक्रमण-काल (२००० ईसा पूर्व से ५०० ईसा पूर्व तक) : अनुमानतः इस 
काल में सिधु-लिपि के संकेत सरलूतर होते गए, प्रयोग में अधिक आने वाले संकेत 
स्थिर होते गए, प्रयोग में कम आने वाले संकेत लुप्त होते गए और इस प्रकार ५०० 
ईसा पूर्व तक छगभग ६०-७० प्रकार की लिपियाँ ही भारत में प्रचलित रह गईं । उनमें 
से भी ब्राह्मी और खरोष्ठी का प्रचलन सर्वाधिक था। प्रवृत्ति को दृष्टि से जहाँ यह 
मुख्यतः संक्रमण का काल है, वहाँ वह सरलीकरण एवं मानकीकरण का काल भी है। 


(२) द्वितीय चरण 
नाम---रेखा-लिपि 
समय - ईसा पूर्वे ५०० से सन्‌ १९०० तक 
संकेताकृति--रेखा (अर्थहीन किन्तु निश्चित; रेखा या रेखाएं ) 
अभिव्यक्ति - ध्वनिग्राम 
प्रयोग-विधि---संयोजित लेखन (अतिशय संयोजन की ओर अग्रसर) 


काल-विभाजन 


द्वितीय चरण को प्रवृत्तियों के आधार पर निम्नलिखित तीन काढों में 
विभाजित किया जा सकता है -- ु 

१--आधार-निर्माण-काल (ईसा पूर्व ५०० से सन्‌ ३५० तक) : यह काल 
ब्राह्मी-लिपि के मानकीकरण एवं सर्वेप्रिय होने का काल है। इसीलिए भारतीय पुरा- 
लिपियों पर विचार करने वाले विद्वानों ने इसे 'ब्राह्मी-कारू' कहा है। इस काल में 
ब्राह्मी के प्रभावशाली होने को नकारा नहीं जा सकता; किन्तु काल विभाजन प्रवृत्तियों 
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के आधार पर होने के कारण यहाँ, “आवार-निर्माग-काल! जैसा नाम इस काछ की 
प्रमुख प्रवृत्ति के आधार पर दिया ग़या है । 

२- विभाजन-काल (सन्‌ ३५० से सन्‌ १००० तक) : इस काल में ब्राह्मी 
का अनेक शाखाओं में विभाजन हुआ है और इसके परिणामस्वरूप आधुनिक भारतीय 
लिपियों का उद्भव हुआ है । 'उद्भव' भी प्रवृत्ति हो सकती है, किन्तु यह शब्द बहुत 
सीमित काल का संकेत देता है। उद्भव-क्राल वहु विशेष तिथि अथवा सौ-पचास वर्ष 
का काल हो सकता है, जब किसी विशेष लिपि का उद्भव हुआ । इस सारे काल में 
ब्राह्मी का विभाजन आद्योपांत विद्यमान है, अतः “विभाजन-काल' अपने विस्तार के 
कारण अधिक पूर्ण एवं अधिक संगत है । 

३--स्थैय-काल (सन्‌ १००० से' सन्‌ १६९०० तक) : यद्यपि इस काल में भी 
कुल-न-कुछ विकास हुआ है, किन्तु वह आकृति-परिवर्ततन के धरातल पर कुछ महत्त्व- 
पूर्ण हो सकता है, सैद्धांतिक-परिवतंव के धरातल पर नगण्य ही है। इस प्रकार इस 
काल में परिवर्तंत की तुलना में स्थिरता ही अधिक महत्त्वपूर्ण है। इसीलिए स्थेये को, 
इस काल की प्रमुख प्रवृत्ति माना गया है । 

(३) तृतीय चरण 

नाम---यंत्न -लिपि 

समय--सन्‌ १६०० से अब तक 

संकेताकृति -रेखा (टेलिश्रिटर पर छिद्र, देलिग्राफ पर ध्वनि इत्यादि भी 

सहायक के रूप में संकेताकृति का कार्य करते हैं) 

अभिव्यक्तित - ध्वन्तिग्राम | 

प्रयोग-विधि--संयोजित लेखन (असंयोजित लेखन की ओर अग्रसर है) 

काल-विभाजन 

इस छोटे से' (दो शताब्दी से भी कम) समय को पुनः कालों में विभाजित 
नहीं किया जा सकता । भारतीय लिपियों के लिए यंत्रों के प्रयोग अभी प्रारम्भिक 
अवस्था में ही हैं। नागरी में तो कुछ कार्य हुआ भी है, अन्य भारतोय लिपियाँ “यंत्र- 
लिपि' के रूप में अभी अविकसित दशा में ही हैं । 

४:४ : द्वितीय खंड : प्रस्तुत प्रबन्ध के प्रथम खंड (अध्याय १ से अध्याय ३ 
तक) में लिपि-विषयक आवश्यक सिद्धांतों का विश्लेषण करते हुए भारतीय लिपि- 
विकास-सम्बन्धी पूर्वी और पश्चिमी मतों का विवेचन किया जा चुका है; साथ ही 
सिधु-लिपि का पूर्ण विश्लेषण भी प्रस्तुत किया गया है। उसी खंड में सिधु-लिपि के | 
पृर्वे-विकास के रूप में प्रतीक निर्माण-काहू का और उत्तर-विकास के रूप में संक्रमण-काल 
का विवेचन हो चुका है। स्पष्ट है कि इस अध्याय में भारतीय लिपियों के इतिहास 
का. जिन तीन चरणों में विभाजन किया गया है, उनमें से प्रथम चरण के तीनों कालों 
का-विवेचन प्रस्तुत प्रबन्ध के प्रथम खंड में ही किया जा चुका है। 
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प्रबन्ध के इस द्वितीय खंड में भारतीय लिपियों के स्वरूप और विकास का 
विवेचत ईसापूर्व ५०० से अथवा भारतीय क्िपियों के इतिहास के द्वितीय चरण से' 
प्रारम्भ किया गया है । ।]॒ 

४:४:१ : नागरी-केन्द्रित दृष्टि : इस प्रबन्ध का विवेच्य विषय 'नागरी लिपि को 
उद्भव ओर विकास” होते हुए भी श्रथम खंड में लिपि-विज्ञान सम्बन्धी सामान्य तथ्यों 
को इसलिए विवेचित करना पड़ा, क्योंकि लिपि-विज्ञान स्वयं विकासमान विषय ड 
और उसके स्पष्ट, स्थिर एवं मानकीकृत तथ्यों के आधार के बिना अन्य सामग्री प्रस्तुत 
नहीं की जा सकती । भारतीय लिपियों के ईसापूर्व ५००.तक के प्रथम चरण का जो 
इतिहास प्रथम खंड में विवेचित हुआ है वह भी केवल नागरी से सम्बद्ध न होकर 
भारतीय पुरा-लिपि-शास्त्र का अंग है और ब्राह्मी वर्ग की किसी लिपि के इतिहास की' 
आधार-शिला सिद्ध हो सकता है। 

५०० ईसापूवव से प्रारम्भ होने वाले भारतीय लिपियों के इतिहास के द्वितीय 
चरण में उत्तरोत्तर अनेक शाखाएँ-प्रशाखाएँ फूटती हैं। वे सभी शाखाएँ भारतीय 
पुरा-लिपि-शास्त्र का अंग तो हो सकती हैं, किन्तु इस प्रबन्ध के सीमित विषय को 
देखते हुए उनमें से केवल ऐसी शाखाओं का विवेचन ही किया जाना चाहिए जो नागरी 
के उद्भव और विकास से किसी प्रकार सम्बन्धित हैं । इस नागरी-केंद्वित दृष्टि से' ही 
अनावश्यक शाखाओं को छोड़ दिया गया है । 

ऊपर ४:३ अनुच्छेद में किए गए काल-विभाजन का सम्बन्ध समूचे भारतीय 
लिपि-वर्ग से होने के कारण लिपि-विशेष (नागरी, उड़िया इत्यादि) के इतिहास की 
विशेष प्रवृत्ति के कारण उसमें परिष्कार की आवश्यकता हो सकती है। नागरी का 
इतिहास प्राय: अनुच्छेद ४:३ के साथ मेल खाता है। फिर भी विवेच्य विषय स्पष्टत: 
दो भागों - (१) उद्भव, (२) विकास --में विभकक्‍त होने के कारण नागरी-केंद्रित' 
दृष्टि से द्वितीय चरण और तृतीय चरण को निम्नलिखित दो खंडों में विभाजित 
किया जा सकता है - 

(१) नागरी का उद्भव 

(२) नागरी का विकास 


द्वितीय चरण के पूर्वार्थ में ब्राह्मी और खरोष्छी प्रधान लिपियों के रूप में 
दिखाई देती हैं। इनमें से खरोष्ठी का बाद की भारतीय लिपियों से सम्बन्ध न होते 
के कारण उसका विस्तुत विवेचन अनावश्यक समझा गया है। 

भारतीय लिपि-वृक्ष में सिधु-लिपि मूल का कार्य करती है, तो ब्राह्मी तने 
का । वस्तुत: ब्राह्मी की शाखाएं ही आज समस्त भारत में अनेक लिपियों के रूप में 
विद्यमान हैं, इसीलिए इस खंड में ब्राह्मी का विवेचन विस्तार से किया गया है। 
ब्राह्मी का स्वरूप भारतीय लिपियों के विकास का वह मध्य-बिंदु है, जिसके साथ पूर्व 
और उत्तर काल की लिपियों की तुलना की जा सकती है । ब्राह्मी से पूर्व की लिपियाँ 
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जटिलता से' सरलता की ओर बढ़ते हुए ब्राह्मी के सरछ रूप तक पहुँची हैं और वहाँ 
से अलंकरण आदि के कारण पुनः जठिलता की ओर अग्रसर हुई हैं । ब्राह्मी से पूर्व की 
अनेक लिपियाँ ब्राह्मी में एकरूपता ग्रहण करने के पश्चात्‌ उत्तर काल में पुनः अनेक 
रूपों में विभाजित हो गई हैं । स्पष्टतः ब्राह्मी भारतीय लिपियों की अनेकरूपता के 
डमरू का वह मध्य है, जहाँ दोनों ओर के विकास मिलते हैं । 

तत्पश्चात्‌ ब्राह्मी फी शाखाओं में से नागरी के उद्भव का संधान प्रारम्भ होता 
है । अन्य भारतीय लिपियों के विकास का विवेचन इस प्रबन्ध की सीमा से बाहर 
होते के कारण इस खंड में विशेषत: वागरी-केंद्रित दृष्टि अपनाई गई है । 

नागरी के उदभव-काल पर विद्वानों में पर्याप्त मतभेद रहा है। ऐसे सभी 
सम्बद्ध विषयों पर आगे के अध्यायों में विस्तृत विवेचन के बाद निश्चित मत व्यक्त 
करने का प्रयत्न किया गया है। 

इस खंड की समाप्ति नागरी के उद्भव के संधान पर की गई है। स्पष्ट है 
कि नागरी लिपि के उद्भव का संधान ही द्वितीय खंड का लक्ष्य है। एतदथे प्रथम 
भारतीय लेख-लिपि ब्राह्मी के विवेचन से' लेकर उसकी नागरी से सम्बन्धित सभी 
शाखाओं का आकह्ृतिगत एवं सिद्धांततत विवेचन अगले अध्यायों में क्रमशः दिया 
गया है । 
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५:१ : ब्राह्मी-लिपि का काल : यद्यपि लिपि-विकास की सहज प्रक्रिया को 
देखते हुए समस्त भारतीय लिपियों का पिछले छः:-सात हजार वर्षों का प्रवाह एक ही 
अविच्छिन्न धारा के समान है, तथापि विवेचन की सुविधा के लिए उसे विभिन्‍न कालों 
में बाँट लिया जाता है। पिछले अध्याय में भारतीय लिपि-विकास को तीन चरणों में 
बाँटा गया है और द्वितीय चरण का प्रथम काल 'आधार-निर्माण-काल” अथवा ब्राह्मी- 
लिपि-काल” बताया गया है। प्रथम नाम प्रवृत्ति के आधार पर है और द्वितीय नाम 
तत्कालीन प्रमुख लिपि के नाम पर । ब्राह्मी-लिपि पर विस्तार से विचार करने के पूर्व 
यह जान लेना आवश्यक है कि ब्राह्मी-लिपि के लिए यह अवधि किन प्रमाणों अथवा 
तर्कों के आधार पर निश्चित की गई है; अतः इस अवधि के प्रथम और अन्तिम छोर 
पर क्रमशः विचार प्रस्तुत किये जा रहे हैं । 

५:१:१ : बराह्ी-काल का प्रथम छोर : ब्राह्मी-लिपि का रूगरभग पूर्ण रूप हमें 
ईंसा-पूर्व तीसरी शताब्दी के अशोक के लेखों से ही प्राप्त होता है । इससे पूर्व के उप- 
लब्ध लेख उसी लिपि में होते हुए भी उसका पूर्ण रूप प्रस्तुत करने के लिए अपर्याप्त 
हैं। पिश्रावा (नेपाल की तराई) के स्तूप से मिले पात्र पर खुदा छोटा-सा लेख", अजमेर 
जिले के बड़ली (अथवा “बलीं”) गाँव से मिला केवल दो पंक्तियों का छेख' और 
सोहगौर (गोरखपुर) से मिलता ताम्रलेख? ब्राह्मी के प्राचीनतम उपलब्ध लेख माने जाते 
हैं। बूलर ने पिप्रावा के लेख को अशोक के समय से पहले का माना है ।* गोौ० ही० 
ओझा ने इसे ईसा-पूर्व ४८७ से कुछ ही पीछे का बताया है ।* राजबली पांडेय ने इसे 
सिहाली गणना के आधार पर ४८३ ईसा-पूर्व का सिद्ध किया है ।* बड़ली का लेख 
(जो इसके भ्राप्तकर्त्ता गौ० ही० ओझा के अनुसार ई० पू० ४४३ का है”) और सोह- 
गौर का लेख (जो राजबली पांडेय के अनुसार चौथी शताब्दी ईसा पूर्व का है?) 
पिप्रावा के लेख के बाद के ही सिद्ध होते हैं, अत: पिप्रावा के लेख को ही अब तक 


(७७ ) 





७८ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


उपलब्ध प्राचीनतम ब्राह्मी-लेख माना जा सकता है। क्योंकि इन प्राचीन लेखों और 
अशोक महान के राजत्व-काल (२७३ ई० पूृ० से २३२ ई० पु०५) के शिला-लेखों की 
लिपि में कोई विशेष अंतर नहीं है, अतः जेम्स प्रिसेप' तथा गौरीशंकर हीराचंद 
ओझा? का यह मत उचित प्रतीत होता है कि द्वाह्मी-छिप्रि का भारत-भर में पाँचवीं 
दताब्दी ईसा-पूर्वे से' अवश्य प्रचार था। 

५:१:२ : ब्राह्मी-काल का अंतिम छोर : यों तो ब्राह्मी को गागरी का ही 
प्राचीन रूप भी कहा जाता है,” जो केवल इतने सत्य पर आश्रित है कि ब्राह्मी में 
संयोजन की वह प्रक्रिया नियमन के धरातल पर पूर्ण हो चुकी थी, जो भारतीय वर्ग 
की लिपियों को विश्व की अन्य लिपियों से पृथक्‌ करती है, कितु इस आधार पर तो 
ब्राह्मी को किसी भी भारतीय लिपि का प्राचीन रूप कहा जा सकता है। पाँचवीं शताब्दी 
ईसापूर्व की ब्राह्म और आधुनिक नागरी का आक्ृति-भेद प्रथम दुष्टि में ही उन्हें पृथक्‌ 
लिपियों के रूप में स्पष्ट कर देता है। अतः इसके विकास-क्रम को उन अंतरालों में 


विभक्त करना आवश्यक हो जाता है, जो इसके प्रमुख परिवर्तनों के घटना-काल को. 


व्यक्त- कर सकें । नागरी की प्रमुख विशेषता उसकी शिरोरेखा है, जो उसे अन्य भार- 


तीय लिपियों से अलग करती है | डॉ० डिरिजर ने नागरी की इसी अन्यतम विशेषता - 


के आधार पर उसे प्रथक्शः पहचाना है । नागरी की यह शिरोरेखा शब्द के पूरे 


वितान पर तो छापेखाने के प्रभाव से फैली है, किंतु पूरे अक्षर पर एक शिरोरेखा: 


लगाने की पद्धति दसवीं शताब्दी के अंत तक विकसित हो पाई ग्यारहवीं शताब्दी से 
नागरी का प्रत्येक अक्षर शिरोरेखा मंडित ही दिखाई देता है ।** अतः अद्यतन नागरी 
का प्रचलन सन्‌ १००० ईस्वी से निःसंदेह चला आ रहा है । ईसा-पूर्व के पाँच सो वर्ष 


और ईस्वी सन का प्रथम सहख्रक, यह पंद्रह सौ वर्ष का काल मारत की अनेक. लिपियों ' 


के निर्माण का काल है। ईस्वी सन की आठवीं-नवीं शताब्दी में नागरी का वह पूर्व-रूप 


प्रचलित हो गया था, जिसे प्राचीन नागरीः कहा जा सकता है। (बूलर के अनुसार . 


उत्तर और मध्य भारत में नागरी सबसे पहले महोदय के महाराज, विनायकपाल .े 


ताम्र-पट्टों में मिलती है। ये संभवत: सन्‌ ७६४ ई० के हैं ।)* आधुनिक नागरी पढ़ा ' 
हुआ व्यक्ति प्रयत्व करने पर उसे पढ़ सकता है, कितु केवल ब्राह्मी लिपि जानने वाला , 


व्यक्ति उसे नहीं पढ़ सकता । 


,..ब्राह्मी के संकेतों की आक्ृतियाँ लगभग सन्‌ ३५० तक अपने मूछ रूप के ही * 
अधिक निकट हैं। उसके बाद उत्तरी और दक्षिणी शैलियाँ एक-दूसरी से भिन्‍न होती - 


गई हैं। नागरी के विकास के लिए ब्राह्मी ने जो आधार तैयार किया, वह सन्‌ ३१० , 


9 


तक लगभग पर्ण हो चुका था ) उसके पश्चात्‌ उत्तरी शैली में सेद्धान्तिक विकास कमर , 


और अलंकरण. अधिक हुआ । अतः सन्‌ ३५० से सन्‌ १००० ई० तक के काल में 


संकेतों की आकृतियों का विकास ही विशेष विवेच्य विषय है । 


रॉ 


इस मध्यवर्ती काल की लिपियों के नाम तत्कालीन राजसत्ता, स्थान इत्यादि 


के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍न विद्वानों ने यादुच्छिक रूप से कल्पित किए हैं । ये कल्पित नाम 


ब्राह्मी-लिपि कि ७६ 


केवल विवेचन की सुविधा के लिए ही ग्रढ़े गए हैं। ,बहुप्रचलित नामों के आधार पर 
सन्‌ ३५० ई० के पश्चात्‌ उत्तरी शैली में ब्राह्मी के १क्रमश: गुप्त-लिपि, कुटिल-लिपि, 
प्राचीन नागरी और नागरी का क्रमशः सन्‌ ३४० से ५०० तक, सन्‌ ॥०० से ८००- 
६०० तक, सन्‌ ८००-६०० से १००० तक और सन्‌ १००० से अब तक विकास हुआ 
है | अतः ब्राह्मी-लिपि का अंतिम छोर सन्‌ ३५० ही माना जाना चाहिए, क्योंकि उसके 
बाद ब्राह्मी की उत्तरी और दक्षिणी शैलियाँ स्पष्टतः दो भिन्‍न-भिन्‍न मार्ग अपना लेती 
हैं और प्रत्येक शैली का पृथक्‌ विवेचन आवश्यक हो जाता है। नागरी के संदर्म में 
तब केवल उत्तरी शेली ही विशेष रूप से विवेच्य हो जाती है । 

५:२ : ब्राह्मी-काल सें लिपि-विकास : ई०-पू० ५०० से सन्‌ ३५० तक के 
लगभग ८५० वर्ष के समय में भी यह लिपि नितांत स्थिर रूप में नहीं रही । इस 
काल में उसमें दो प्रमुख परिवतंन हुए हैं-- (१) सिर बनाने की प्रवृत्ति और (२) 
तीन-तला लेखन । अतः ऐतिहासिक क्रम में ब्राह्यी को तीन स्वरूपों में प्रस्तुत किया 
जा सकता है--- 

(१) सरल ब्राह्मी 

(२) शिरोमय ब्राह्मी 

(३) तीन-तली ब्राह्मी । 

इनमें से ५०० ई० पू० से २०० ई० पू० तक सरल ब्राह्मी के ही अधिकांश 
लेख प्राप्त होते हैं । उनमें न तो संकेतों के सिर मोटे किए गए हैं, न सिर अथवा पाँव 
में से मात्राएं अथवा संयुक्त व्यंजन बाहर निकालने का प्रयत्न हुआ है, वरन्‌ अक्षरों 
को सरलतम-संभव रूप में और यथासंभव पंक्ति की ऊँचाई में ही सीमित करते हुए 
दो समान्तर रेखाओं के मध्य लिखने का प्रयास किया गया है । ईसा-पूर्व दूसरी शताब्दी 
से सिर बनाने की प्रवृत्ति प्रारम्भ हो जाती है, जिसे छोटी-सी शिरोरेखा या शीर्ष का 
बिंदु मोटा करके लिखा होने के कारण स्पष्टतः पृथक्‌ पहचाना जा सकता है। यद्यपि 
अक्षरों के कुछ अंश पंक्ति से ऊपर और कुछ अंश पंक्ति से नीचे निकाल कर तीन 
तलों में लिखने की प्रवृत्ति के (जो आज की नागरी में भी विद्यमान है) बीज सिर 
बनाने की प्रवृत्ति के साथ ही विकसित होते दीखते हैं तथापि प्रमुखतः तीन तलों में 
लेखन की स्वीकृति जगय्यपेट के ईस्वी सन्‌ की तीसरी शताब्दी के लेख में ही दृष्टि- 
गोचर होती है। निष्क॑त:ः ब्राह्मी को लेखन की उक्त प्रवृत्तियों के अनुसार निम्न- 
लिखित काल-क्रम में रखा जा सकता है-- 

( १ ) सरल ब्राह्मी---ई ० पू० ५०० र्ई० पू० २०० तक 
(२) शिरोमय ब्राह्मी--ई० पू० २०० से २०० ई० तक 
( ३ ) तीन-तली ब्राह्मी - २०० ई० से ३५० ई० तक 

५:३ : सरल ब्राह्मी का स्वरूप : ब्राह्मी के इस स्वरूप की जितनी सामग्री प्राप्त 

है, उसके आधार पर इसकी प्रकृति को आसानी से.पहचाना जा सकता है, अत: विभिन्‍न 


ध० नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


लिपिकों के लेखन में सूक्ष्म अन्तर पर विवाद न करते हुए यहाँ सरल ब्राह्मी के स्वरूप 
को स्पष्ट किया जा रहा है। 

५:३:२ : प्रिसेष की ब्राह्मी-पंकेतसुची : ब्राह्मी को पढ़ने में यों तो 'एशियाटिक 
सोसाइटी आफ़ बंगाल' के प्रेरक सर विलियम जान्स और राजस्थान के इतिहास के 
प्रसिद्ध लेखक कनेल जेम्स टाड के अतिरिक्त चार्ल्स विल्किन्स*९, पं ० राधाकांत शर्माँ* 
जे० एच० हैरिगटन**, बी० जी बैबिगटन**, कप्तान ट्रायर**, डॉ० मिल**, डब्ल्यू ७ 
एच० वाथन *, पादरी जेम्स स्टिवेन्सन*र, लेसन ** इत्यादि अनेक विद्वानों ने श्रम 
किया है । कितु जेम्स प्रिंसेप ने प्राचीन सिक्‍कों, स्तम्म-लेखों और शिलालेखों के अध्ययन 
से ब्राह्मी और उसकी शाखाओं का जितना समग्र और व्यवस्थित रूप प्रस्तुत किया**, 
उसके लिए भारत ही नहीं पूरा विश्व उनका ऋणी है । हमें आज भी ब्राह्मी को टाइप 
जोड़कर छापने की सुविधा प्राप्त नहीं है, जबकि प्रिंसेप ने वर्षों पहले ब्राह्मी की “वर्ण- 
माला' के टाइप ढलवाकर उसे छपवाया | सन्‌ १८३७ ई० के एक निबन्ध में*£ जेम्स 
ब्रिसेप ने ब्राह्मी की उपलब्ध वर्णमाला को जिस व्यवस्थित ढंग से प्रस्तुत किया है, उसे 
यहाँ चित्र ५:१ में दिखाया गया है। इस चित्र में घ, 5, झ, अर, ण, श, ष, आ, ई, ऊ 


ब्राह्मी के संकेत ध्मानान्तर नागरी-संकेत 
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चित्र ५:१ 
ऐ, ओ और ओऔ नहीं दिखाए गए थे, क्योंकि तब तक वे अप्राप्त थे । 'ऋ"' के लिए दिया 
गया संकेत वस्तुत: 'झ' का और 'फ' के लिए दिया गया संकेत वस्तुतः 'ष” का संकेत 
७७ / 9 + ७७. रत हक 
च्‌ झा जज फ घ आ ऊ ओऔओ 
४:7८ क्लटज' 
चित्र ५:२ 


ब्राह्मी-लिपि दर 


था, जैसा कि स्वयं प्रिसेप ने गिरनार के लेखों के अध्यप्नन के बाद स्वीकार किया ।* 
इन लेखों से' उसे' कुछ अन्य संकेत भी प्राप्त हो गए $ वे इस सूची के पूरक हो सकते 
हैं । उन्हें यहाँ चित्र ५:२ में दिखाया गया है ।*' इनसे 'घ', “जा, 'ण' और आए के 
रिक्त स्थानों की पूर्ति तो हुई ही, 'झ', 'फ' और '' के शुद्ध संकेत भी ब*स्थिर हो गए 
कितु 'ऊ के लिए दिया गया संकेत बाद में अशुद्ध पाया गया | अशोक के शिलालेखों 
से यह स्पष्ट हो चुका था कि तत्कालीन लखों में संस्कृत का नहीं वरन्‌ पालि का प्रयोग 
स्थानीय भेदों के साथ हुआ है । अतः यह नितान्त स्वाभाविक था कि इनमें केवल उन्हीं 
ध्वनियों के संकेत प्राप्त होते, जिन्हें पालि में प्रयोग किया जाता था । कच्चायन व्याकरण 
के अनुसार पालि में निम्नलिखित ४१ “वर्ण *£ माने जाते हैं-- 
अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ए, ओ, क, ख, ग, घ, डर, च, छ, ज, झ, ज, 
ठ, ठ, ड, ढ, ण, त, थ, द, घ, न, प, फ, ब, भ, म, य, र, ल, व, स, 
हू, छ, अं । 
इनमें से' प्रथम आठ स्वर, तत्पश्चात्‌ बत्तीस व्यंजन और अन्त में अनुस्वार है 
जिसे पालि में “निग्गहीत' कहते हैं और व्यंजन मानते हैं।?” प्रिसेप की सूची में पालि के 
व्यंजनों में से 'इडः और 'कछ की अब भी कमी थी। उसे 'ड की कमी विशेष रूप से' 
अखरी | पालि के शिलालखों में (5 के बदले अनुस्वार का ही प्रयोग था (जो ऊपर चित्र 
प्र: २ में दिखाया गया है), अतः प्रिसेप ने परवर्ती ब्राह्मी के और तिव्बती लिपि के 'ड० से 
ब्राह्मी के सरल 'ड” की कल्पना की । इसे यहाँ चित्र ५:३ में दिखाया गया है | इस चित्र 


। आम &<. + 





रै नहर १-4 है: 
दिटााा००युटीापणन का िककरफपपामपमकमकाममावनमन्‍माी 
प8* जं 
चित्र ५३३ 


का संकेत १'ड का वह रूप है जो सिहविक्रम के सिक्कों पर और तिब्बती लेखों में प्राप्त 
है और संकेत २ “'ड7 का वह ब्राह्मी-संकेत है जो प्रिसेष ने कल्पित किया है | संकेत ३ 
और ४ “ज' के ब्राह्मी-प्केत हैं जो ऋ्रश: संकेत १ और २ के समकालीन हैं। प्रिसेप' 
की यह कल्पना निम्नलिखित दो कारणों से उचित प्रतीत होती है -- 


(१) तिब्बती लिपि के संकेतों का विकास ब्राह्मी के संकेतों से ही हुआ है । 
उसके संकेतों की आक्ृतियाँ ब्राह्मी की उत्तरी शाखा की पाँचवीं शताब्दी ई० की 'गुप्त- 
लिपि' की और दसवीं शताब्दी ईस्वी की 'कुटिल लिपि” की संकेताकृतियों से बहुत मेल 
खाती हैं। चित्र ५:४ (पृष्ठ ८५२) में यहाँ उनके स्वरूप देखे जा सकते हैं ।** अतः 

तिब्बती संकेतों के आधार पर अप्राप्त ब्राह्मी-संकेतों का अनुमान असंगत नहीं है। चित्र 
५:३ के संकेत ३ (तिब्बती 'ज') और संकेत ४ (ब्राह्मी 'ज”) में केवल एक ही अन्तर 


दर नांगरी लिपि का उद्भव और विकास 


है कि संकेत ३ में तल-रेखा को अन्त में ४५ नीचे को मोड़ दिया गया है। तिब्बती 
(7 (संकेत १) में भी ब्राह्मी '' से यही भिन्‍नता है । 


()जुप्त-लिपि 5+ 39 १॥0 ६ छउ % ६... 
(?)तिब्बती लिपि - १43] « ८ क6 ६... 
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(२)७ म यबूल थे को ८ 3 से शई *हुसस्थ्यन 
(5)भ म य र॒ल न सह शा भत (स्र, अन मृ.स्वरश्यक्‌ 
चित्र ५:४ 
(२) सिहविक्रम के सिक्‍कों की 'सिद्धह-विक्रम” वर्तती उच्चारणानुकूल है। 
आज भी पड़ क', 'शदः ख', अद्ः गुष्ट', 'सझ घ, इत्यादि में कण्ठय व्यंजनों के पूर्व 
अनुस्वार के स्थान पर “इ का प्रयोग संस्क्ृत-परिपाटी के अनुसार होता है, यद्यपि 
पाणिनि अन्तःस्थों (य, र. छ, व) के पूर्व अनुस्वार के स्थान पर नासिक्य व्यंजन का 
प्रयोग मानकर भी ऊष्मों (श, ष, स, ह) के पूर्व केवल अनुस्वार का ही प्रयोग निर्दिष्ट 
करता है? , तथापि “हू के स्पष्ट कंठीय होने के कारण उससे पूर्व अनुस्वार का 'ड” हो जाना 
नितांत स्वाभाविक प्रतीत होता है। पंजाब में तो आज भी 'सिंह' का उच्चारण स्थान-भेद 
से तीन प्रकार होता है---/सिंह सिह ह' और 'सिद्धघ', जबकि अन्य प्रदेशों में वह “सिन्ह 
या 'सिन्हा' भी हो गया है। अत: जेम्स प्रिसेप द्वारा सिह-विक्रम के सिक्के पर पढ़ा गया 
इः शुद्ध ही है। 
स्वरों में प्रिसेष को 'ऐ' का संकेत भी बाद के लेखों से मिला । इसमें 'ए' पर 
तत्कालीन एक मात्रा विद्यमान थी । आज की नागरी में 'ए' से 'ऐ! बनाने का सिद्धान्त 
वही है जो जेम्स प्रिसेप के अनुसार ब्राह्मी-काल में था। मात्राओं और संयुक्त व्यंजनों 
के कतिपय उदाहरण तो जेम्स प्रिसेप ने दिए, किन्तु उनका विवेचन नहीं किया । इस 
प्रकार भ्रिंसेप के प्रयत्नों से प्राप्त सरलू-ब्राह्मी की जो संकेत-सूची तैयार हुई, उसे' यहाँ 
चित्र ५:४५ (१० ८३) में दिखाया गया है।* इसमें ब्राह्मी की प्रथम दो पंक्तियों में 





ब्राह्मी-लिपि ष्रे 


व्यंजन तीसरी पंक्ति में स्व॒रों के मूल रूप तथा ब्राह्मी की चौथी पंक्ति में संयोजित अक्षर 
एगए हैं, जिनमें अन्तिम अक्षर दो व्यंजनों और एक खर (अन्तर्भूत अ) का संयोजित 
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रूप हैं, शेष सभी 'मात्ना' के प्रयोग के उदाहरण हैं। प्रत्येक ब्राह्मी-संकेत का उच्चा- 
रण नागरी में दिखाया गया है । 

५:३:२ अन्य प्रयत्न : जेम्स प्रिसेप द्वारा प्रस्तुत ब्राह्मी-संकेत-सूची में 'ई के 
मूल रूप की कमी थी। बूलर ने चार बिंदुओं (::) को 'ई! समझ लिया था। सिन्धु- 
लिपि के 'ई! के आधार पर उसे उचित मानने की भूल हो सकती है, किन्तु जहाँ-जहाँ 
इस संकेत को ब्राह्मी में पाया गया है, वहाँ उसे “ई” न पढ़कर 'इं' पढ़ना ही उचित 
है ।** बाद में गो० ही० ओझा ने 'ई' के सरल ब्राह्मी के रूप की कल्पना दूसरी से पाँचवीं 
शताब्दी ईस्वी के क्षत्रपों के सिक्कों पर मिले 'ई के संकेत के आधार पर की ।** किन्तु 
मेरे विचार में ओझा जी की कल्पना में भी थोड़े संशोधन की आवश्यकता है। यहाँ 
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चित्र ५:६ 


चित्र ५:६ में 'ई' की सभी संकेताकृतियाँ उनके समकालीन 'प' के साथ दिखाई गई हैं। 
इस चित्न में 'ई और 'प' की ऊँचाई तुलनात्मक दृष्टि से देखी जा सकती है। मेरी 


पड नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


धारणा है कि ओझा ने जिस आक्वति की कल्पना की है, उसकी रेखा और बिन्दुओं का 
स्थान तो उचित है कितु ब्राह्मी अपनी सरल अवस्था में दो समानांतर रेखाओं के मध्य 
बँधी आक्षतियों में ही प्राप्त होतो है, अतः 'ई” का संकेत भी 'प' जितना ऊँचा ही रहा 
होगा । उसे भ' से अधिक लम्बा दिखाना उचित नहीं है । 

गौ० ही० ओझा ने तालव्य 'श का संकेत भी खालसी के चट्टान-लेख के 
आधार पर प्रस्तुत किया है, जिसे चित्र ५:७ में दिखाया गया है। चित्र से' स्पष्ट है 
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ब्रात्मो (खालसी). [सिन्धु लिपि 
चित्र ५:७ 


कि ब्राह्मी में उपलब्ध 'श' के सभी रूप सिन्धु-लिपि के 'श' से ही विकसित हुए हैं। खालसी 
के संकेतों में से तीसरा संकेत तो सिन्धु-संकेत के लेखन में हल्का सा विकार ही प्रदर्शित 
करता है | अतः सरल ब्राह्मी में सिन्धु--'श' ज्यों का त्यों विद्यमान स्वीकार कर लेने 
में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए । 

'ष का संकेत प्रिसेप प्राप्त कर चुका था किन्तु उसने उसे 'वर्णमाला' (संकेत- 
सूची) में नहीं दिखाया । 

इन प्रयत्नों के बाद भी प्राकृत का क अप्राप्त ही रहा | यद्यपि दसरी शताब्दी 
ईस्वी के मथुरा के लेखों में उसका संकेत प्राप्त है (जैसा यहाँ चित्र ५:८ में दिखाया गया 
है) ६, तथापि उससे उसके पाँच सौ वर्ष पहले के स्वरूप का अनुमान नहीं होता । इन 
पाँच सौ वर्षों के समय में अन्य संकेतों के रूप जिस ढंग से परिवर्तित हुए, वह ढंग इस 
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ब्राह्मो : 2 री हा० | छ॥० ईं०पू० थै री ० अराज की 
मथरा लेख") | (अशोक के लेख) | अनुमान 


चित्र ५:८ 
संकेत का इतिहास उद्घाटित नहीं करता । छ का सरल-ब्राह्मी-संकेत चित्र ५:८ में 
प्रदशित अशोक के लेख के “'ल', 'उ' तथा “ह से भिन्‍न होना चाहिए। मथुरा-लेख के 
'क और “छ' का कोई साम्य नहीं है, वरन्‌ वह तत्कालीन “उ' से साम्य रखते 
हुए भी थोड़ा भिन्‍न है । अत: सरह ब्राह्मी (अशोककालछीन ब्राह्मी) छ का का संकेत 


ब्राह्मी लिपि प्र 


ऐसा होना चाहिए जो तत्कालीन 'उ' से कुछ-कुछ साम्य रखते हुए भी उससे भिन्‍न 
हो। सरल ब्राह्मी का हू का संकेत भी मथुरा रुख के 'उ से कुछ साम्य रखता है । 
परिणामत: इतना अनुमान तक-संगत है कि अशोक के समय कछ के लिए जौ संकेत रहा 
होगा, वह तत्कालीन “उ' और “हू से' कुछ साम्य रखता होगा । फिर भी भिन्‍न ध्वनि- 
ग्राम के लिए भिन्‍न-संकेत की प्रथा ब्राह्मी में दुढ़ रूप से प्रतिष्ठित होने के कारण द् 
का वेशिष्ट्य अवश्य रहा होगा। इस विवेचन के आधार पर जो दो अनुमान सम्भव 
हैं, वे इसी चित्र ५:८ में अन्त में दिखाए गए हैं । अनुमाव १ सरल ब्राह्यी का 'ऊं होने 
के कारण” क नहीं हो सकता। अनुमान २ सरल ब्राह्मी के 'ऊ से साम्य रखते हुए 
भी अपनी विशेषता दाहिने को बढ़े हुए भाग में लिए हुए है। पड़ी रेखा तिरछी हो 
गई है और उसके साथ जुड़ी छोटी रेखा ऐसा आभास देती है, जसे तिरछी रेखा ही 
फटकर दो भागों में विभक्‍्त हो गई हो । अतः यह अनुमान उचित है । 

. शेष रहे कुछ स्वरों को भी तुलनात्मक दृष्टि से' देखना आवश्यक है । 
प्रिसेपष और ओझा, दोनों का मत यहाँ चित्र ५:९६ में दिखाया गया है । प्रिसेप का 
ऐ*5 ओझा को भी मान्य है** और हाथीगुंफा के लगभग दूसरी शताब्दी ईसापूर्व 
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चित्र ५:६९ 


के लेख में इसका थोड़ा विक्ृत रूप प्राप्त होने के कारण” प्रिसिप का संकेत सरल 
ब्राह्मी के अनुकूल मानना संगत है। “उ' के संकेत पर भी कोई विवाद नहीं। “औ' 
वस्तुतः अग्राप्त है कितु ओझा की कल्पना में औचित्य प्रतीत होता है। 'ऊँ के लिए 
प्रिसेप ने जो संकेत दिया, वह वस्तुत: “ओ' का संक्रेत था। प्रिसेप ने भ्रम से उसे 'ऊ' 
समझ लिया । ओझा द्वारा स्वीकृत 'ऊ' भरहुत स्तूप के लूखों में प्राप्त है, अतः 'ऊ' 
के लिए ब्राह्मी-संकेत विवाद का विषय नहीं है । प्रिसेप और ओझा के ओ' के संकेतों 
में से ओझा का ओ' ही सरल ब्राह्मी के लिए मान्य संकेत है। इसका औचित्य निम्न- 
लिखित कारणों से सिद्ध होता है -- 
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चित्र ५:१० 


ष्द नागरी लिपि का उदभव और विकास 


(१) ब्राह्मी के 'अ-अ[' में, 'इ-ई में, 'उ-ऊ में और 'ए-ऐ” में आपसी साम्य 
है, किन्तु प्रत्येक युगल का अपना-अपना पृथक्‌ स्वरूप है, “अ' में मात्रा लगाकर इ, ई, 
उ, ऊ, ए और ऐ में से किसी स्वर॒ का संकेत-रूप नहीं बनाया गया, अतः ब्राह्मी के 
स्वर-संकेतों की मूल प्रकृति यही प्रतीत होती है कि उसमें 'अ*, 'ई', 'उ, 'ए” और 
ओ' के मूल संकेत थे और उनसे' क्रमशः “आ', 'ई*, 'ऊ', ऐ' और ओऔ' के संकेत बनाए 
गए । ओझा द्वारा स्वीकृत “ओ' इस प्रकृति के अनुसार है जबकि प्रिसेप का “ओ' बाद 
की नागरी-प्रकृत्ति का द्योतक है। चित्र ५:१० में युगलों का आपसी साम्य देखा जा 
सकता है । 

(२) ब्राह्यी का प्राचीनतम उपलब्ध स्वरूप कम से कम रेखाओं द्वारा 
अधिकतम लेखन की प्रवृत्ति दिखाता है । बाद के ब्राह्मी के रूपों में अलंकरणादि के 
लिए रेखाओं को बढ़ाया गया है, जैसा कि चित्र ५:८ के 'उ' और “ल' के दो विभिन्‍न 
कालों के संकेतों से स्पष्ट है। इस प्रकृति के अनुसार भी ओ' का संकेत वही भ्रहण 
किया जाना चाहिए, जो ओझा ने स्वीकार किया है । | 

ओझा के औ' के संकेत को भी उक्त दोनों तरककों के आधार पर ग्रहण किया 


जा सकता है। 
५:३:३ : सरल ब्राह्मी के पूरे आधार-संकेत : उक्त विवेचन से सरल ब्राह्मी 
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के उन सभी आधार-संकेतों की सूची बनाई जा सकती है, जिन्हें पाली के ध्वनिग्नामों 
को अंकित करने के लिए आवश्यक समझा जाता था । पाछि-ध्वनिग्रामों के अतिरिक्त 
संस्कृत के ऐ' और “औ” स्वर तथा 'श' और “ष' व्यंजन ध्वनियों के लिए भी ब्राह्मी- 
संकेत स्थिर हो गए हैं । ब्राह्मी-संकेतों की यह सूची यहाँ चित्र ५:११ में दिखाई जा 
रही है । इसमें अनुस्वार (पालि में “निग्गहीत) को स्वरों के बाद रखा गया है और 
& को 'ह' के पश्चात्‌ । यहाँ ब्राह्मी की मूल प्रकृति के अनुसार किसी संकेत के सरल- 
तम रूप को ही प्रतिनिधि-संकेत के रूप में चुना गया है। स्पष्ट है कि स्थानीय भेद 
से किसी एक संकेत के थोड़े-थोड़े भिन्‍न कई रूप सम्भव हैं, किन्तु इससे' एक प्रतिनिधि 
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रूप स्थिर करने में बाधा नहीं आती । 

भ:३:४ : स्थानीय भेद : प्रत्येक व्यक्ति का छेखन अन्य से भिन्‍न होने से लिपि 
में स्थानीय भेद उत्पन्न होना स्वाभाविक है, विशेषत: जब छापने की सुविधा न हो । 
किन्तु, जब तक इसके कारण एक संकेत में दूसरे संकेत का सन्देह अथवा भ्रम न 
उत्पन्न हो, तब तक लिपि अपने नाम-रूप में स्थिर रहती है । उक्त चित्र ५:११ 
ब्राह्मी-संकेतों के उन सध्यमान-रूपों को प्रदर्शित करता है, जिनके अनुकरण में लिपिकों 
ने लिखने का प्रयत्न किया किन्तु केवल उनसे मिलते-जुलते संकेत ही लिख सके | 
लेखन में स्थानीय भेद उत्पन्न करने वाले मुख्य कारण निम्नलिखित हैं--- 

(१) शीघ्रता : शीघ्रता में प्राय: रेखाएँ गोल हो जाती हैं या जुड़ जाती हैं । 
चित्र ५:१२ में दिखाए गए “ज' के ब्रह्मी-संकेत समकालीन होते हुए भी शीघ्रता के 
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कारण भिन्‍नता लिए हुए हैं। इन सभी संकेतों का समय ईसा-पूर्व तीसरी शताब्दी है। 
इनमें से प्रथम दो गिरनार के ओर अन्तिम दो खालसी के शिलालंखों से' लिए गए हैं । 
प्रथम संकेत में चार रेखाओं का प्रयोग किया गया है, शेष तीनों संकेत एक-एक रेखा 
से बने होने के कारण अधिक जञ्यीघ्र-लेख्य हैं। तीसरे संकेत में मध्य के रुकाव के बदले 
घुमाव में त्वरा का प्रदर्शन है और चौथे संकेत में प्रथम और अन्तिम छोरों को छोटा 
कर देने में । 


(२) रेखा-विभाजन : कोई लिपिक किसी संकेत को कहाँ से लिखना प्रारम्भ 
करता है, कितनी रेखाओं में विभाजित करके लिखता है और प्रत्येक अंश को किस 
स्थान से प्रारम्भ करके किस दिशा को कलम चलाता है, इन कारणों से भी संकेत की 
आक्रृतियों में अन्तर हो जाता है । चित्र ५:१३ में दिखाए गए 'अ' के चार रूप गिरनार 
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और खालसी के सम-सामयिक शिलालेखों से चुने गए हैं। वे रेखा-विभाजन के कारण 
बहुत-कुछ भिन्‍न आक्ृतियों वाले दिखाई देते हैं । संकेत २ में स्पष्टत: दो बार रेखाएँ 
खींची गई हैं, जबकि शेष तीनों में तीन-तीन बार रेखाएँ बनाने पर भी उनके प्रारम्भ 
बिन्दु और दिशा के अन्तर ने उनकी आक्ृति को परस्पर भिन्‍न बना दिया है। 

(३) सौन्दर्य : अपनी-अपनी रुचि के अनुसार सौन्दर्य छाने के लिए प्रत्येक 
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लिपिक आक्ृतियों के आकार-प्रकार में कुछ संशोधन कर लेता है । दिल्‍ली के शिवालक 
स्तम्भ के लेख में, सीधी खड़ी रेखाओं, समकोणों और चौकोर आक्ृतियों द्वारा सौन्दर्य 
भरने का प्रय॑त्ञ हुआ है तो गिरनार के अधिकांश लेखों में गोलाइयों द्वारा। यों प्रत्येक 
लिपि के सौन्दर्य की कुछ ऐसी कल्पनाएं होती हैं जो उस लिपि में प्रायः सर्वत्र पाई 
जाती हैं । उन्हें उस लिपि की आधारभूत विशेषताओं में गिना जा सकता है। उर्दू 
का फैलाब, भरबी का गृंफन, उड़िया का गोल छत्न, तेलुगु की गोलाइयाँ, तमिल की 
वर्गात्मक्ता और नागरी की शिरोरेखा ऐसी ही विशेषताएं हैं। ब्राह्मी की सरलू 
आक्ृतियाँ और उनका दो समान्‍्तर रेखाओं के मध्य रहकर पंक्ति बनाना उसके सौन्दर्य 
की आधारशिलाएं कही जा सकती हैं, तो भी लिपिकों ने अपनी-अपनी रुचि का 
प्रदर्शन किया है, जिसके कारण स्थानीय भेद उत्पन्न हुए हैं। 

(४) अशुद्ध लेखन : कभी-कभी किसी लिपिक की अनावध्गनी अथवा अज्ञता 
के कारण प्रचलित सिद्धांतों के विपरीत भी लेखन हुआ है। यहाँ चित्र ५:१४ में 
दिखाए गए कुछ उदाहरणों से ऐसी भूलों की झलक मिल जाती है। गिरनार के 
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त्र॑ त्पा प्र व्य सस्‍्टि । 
ँ शिरनार न्न्‌ ञ्फे अशुद्क प्रयोग 
चित्र ५:१४ 
शिलालेखों से चुने गए इन ब्राह्मी अक्षर-संकेतों में भूल से 'त्न' को 'त॑, त्पा' को 
'पप्ता, प्र! को पे, “व्य' को 'यूव और “स्टि' को वस्तुतः “दिस लिख दिया गया है, 
जबकि गिरनार के इन्हीं लेखों में अन्य अनेक क्लिष्ट संयुक्त अक्षर शुद्ध लिखे गए हैं, 
जिनमें से कुछ यहाँ चित्र ५:१५ में दिखाए गए हैं। जहाँ ऐसे अनेक शुद्ध प्रयोग 
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ब्राह्मी की प्रकृति का रूप स्पष्ट करते हैं, वहाँ यत्र-तत्र कुछ इने-गिने अशुद्ध प्रयोग 
लिपिक की असावधानी या अज्ञता का ही परिचय देते हैं । एक विशेष तथ्य द्रष्टव्य है 
कि ये अशुद्धियाँ केवल संयुक्ताक्षरों में (और उनमें से भी विशेषतः उस समय जब 
उनमें पूर्व या पश्चात्‌ “र' हो) पाई गयी हैं। 


पड 
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५:४ : ब्राह्मी की प्रयोग-विधि : ऊपर द्विए गए चित्र ५:१४ एवं ५:१४ में 
ब्राह्मी' के जो अक्षर दिखाए गए हैं, उनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि ब्राह्मी के आधार- 
संकेतों से ही सब-कुछ लिखना सम्भव नहीं है। आधार-संकेतों ,की सूची (चित्र 
४:११) को प्रयोग करते समय उसमें मात्राएँ और संयुक्त व्यंजन भी प्रयुक्त होते हैं 
अत: इन दोनों के नियम समझना भी आवश्यक है। 

५:४:१ : स्वर का मात्ना-रूप : ब्राह्मी में स्व॒रों के दो रूप होते हैं--- 

(१) मूल-रूप 
(२) मात्रा-रूप 
जब स्वर को व्यंजन के साथ संयोजित नहीं किया जाता, तब उसका मूल रूप 
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ही प्रयुक्त होता है । चित्र ५:१६ की प्रथम पंक्ति में स्वरों का मुल रूप ही दिखाया 
गया है। इस चित्र की दूसरी पंक्ित में प्रत्येक स्वर का मात्रा-हूप दिखाया गया है। 
बिन्दुओं द्वारा प्रदर्शित क्षीण-सी खड़ी-रेखा उस स्थान को प्रदर्शित करती है, जहाँ 
व्यंजन लिखा जाता है । पहले स्वर ('अ') का मात्रा-रूप नहीं होता । वह व्यंजन 
में पहल ही सम्मिलित माना जाता है, इसीलिए अ' के मात्ना-रूप के बदल केवल व्यंजन 
के स्थान की द्योतक क्षीण रेखा दिखाई गई है। तीसरी पंक्ति में 'क' के साथ और 
चौथी पंक्ति में “बच के साथ सभी स्वरों के मात्रा-रूप का संयोजन करके दिखाया गया 
है । इसी चित्र में अनुस्वार का प्रयोग भी दिखाया गया है। यद्यपि अनुस्वार स्वर 
नहीं है, तथापि उसे यहाँ स्वरों की प्रयोग-विधि के साथ दिखाना आवश्यक समझा 
गया । इसके निम्नलिखित कारण हैं-- 

(१) अनुस्वार के साथ अन्य व्यंजनों की तरह स्वरों क्री मात्राओं का संयो- 
जन नहीं होता । 

(२) अनुस्वार पर भी स्वर की तरह ही अक्षर समाप्त हो जाता है। 

(३) अनुस्वार का स्थान स्वर के मात्रा-रूप के साथ ही निश्चित होता रहा 
है । यह परिपाटी भारतीय लिपियों में आज तक चली आः रही है। 

उक्त कारणों से जहाँ उसे स्व॒रों की प्रयोग-विधि के साथ समझना-समझाना 
आवश्यक है, वहाँ यह भी ध्यान रखना जरूरी है कि अनुस्वार को स्वर न समझ लिया 
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जाए। अनुस्वार स्व॒र के पदचात्‌ आने वाला ऐसा व्यंजन है जिस पर व्यंजनों के सभी 
नियम लागू नहीं होते । चित्र ५:१६ में अन्तर्भूत 'अ-सहित व्यंजन के आधार-संकेत 
की प्रतिनिधि क्षीण-सी खड़ी पाई के साथ अनुस्वार का बिन्दु, उसके स्थान को 
स्पष्टतः प्रदर्शित करता है । चित्र ५:१६ में दिखाए गए स्वरों की अभिव्यक्ति वही है, 
जो चित्र ५:११ में नौगरी द्वारा दिखाई गई है अत: उसी अभिव्यक्ति के आधार पर 
स्तम्भ के अनुकूल चित्र ५:१६ में 'क', 'का', 'कि' इत्यादि तीसरी पंक्ति से और “'च', 
'चा', 'चि' इत्यादि चौथी पंक्ति से अभिव्यक्त होते हैं। इस चित्न के आधार पर 
ब्राह्मी में स्वरों के मात्रा-रूपों को प्रयोग करने के लिए निम्नलिखित नियम निर्धारित 
किए जा सकते हैं -- 

(१) ब्राह्मी में स्व॒र के दो रूप होते हैं-- मूल रूप और मात्रा रूप । 

(२) स्वर का मूल रूप तभी लिखा जाता है, जब वह आघात के आदि में 
व्यंजन या स्वर से पूर्व आता है अथवा जब वह स्वर के पश्चात्‌ नए आघात के रूप 
में आता है। 

(३) व्यंजन के बाद का स्वर व्यंजन के साथ मात्ना-रूप में संयोजित किया 
जाता है और वहाँ पर ब्राह्मी का 'अक्ष र॑ समाप्त हो जाता है। उसके बाद आने वाला 
कोई संकेत उस अक्षर के साथ संयोजित नहीं किया जाता । 

(४) व्यंजन का मूल-रूप अकार-सहित होता है (देखिए चित्र ५:१६ के 
तीसरी और चौथी पंक्ति के पहले-पहले संकेत । इनकी क्रमशः अभिव्यक्तित 'क' और 
न है। इसमें 'क' का अर्थ है 'क्‌ और “'अ । इसी प्रकार “च” की अभिव्यक्ति 'च्‌-- 
अ' है।) किन्तु जब व्यंजन के इस रूप में अकार से भिन्‍न कोई स्वर मात्रा-रूप में 
संयोजित किया जाता है, तब उसको 'अकार' नहीं पढ़ा जाता, जैसे चित्र ५:१६ का 
'कुः (पंक्ति ३, संकेत ५) अंकित रूप में 'क' और “'उ' (मात्रा-रूप) है, जिसका अर्थ 
होना चाहिए 'कु+अ-+उ3', किन्तु उसे 'क्‌ू--उ' ही पढ़ा जाता है। 

(५) “अ का मात्रा-रूप नहीं होता; वह व्यंजन में अंतर्भूत रहता ,। आ' 
का मात्रा-रूप शीर्ष-बिदु से दाहिने को लेटी हुई रेखा है। “इ का मात्ना-रूप 'आ' के 
मात्रा-रूप को दाहिने छोर से ऊपर को मोड़ कर बनाया गया है, किन्तु उसे पंक्ति में 
रखने के लिए थोड़ा झुका दिया गया है । “ई' के मात्ना-रूप में 'इ' के मात्रा-रूप से एक 
खड़ी रेखा बढ़ा दी गई है । 'उ' का मात्रा-रूप आ' के समान है, किन्तु उसका स्थान 
पाद-बिन्दु है। “उ की मात्रा-रेखा पाद-बिन्दु से प्रारम्भ होकर “आ' की मात्रा की 
भांति दाहिने को बढ़ती है । 'ऊ' की मात्रा में 'उ' की मात्रा जैसी दो रेखाएँ होती हैं । 
इस प्रकार आ, इ, ई की मात्राएँ शीर्ष-बिन्दु से और 'उ, ऊ' की मात्नाएँ पाद-बिन्दु 
से प्रारम्भ होती हैं, किन्तु इन पाँचों की दिशा दाहिने को है। 'ए' का मात्रा-रूप एक 
पड़ी रेखा और (ऐ' का मात्र-रूप दो पड़ी रेखाएँ हैं । ये दोनों मात्राएँ शीर्ष पर बाएँ 
को जुड़ती हैं। 'ओ' और “औ' की मात्राएँ दो-दो भागों में बँटी हुई हैं। 'ओ' की 
मात्रा आ' और (ए' की मात्नाओं का और 'औ' की मात्रा 'आ' और 'ऐ' की मात्राओं 
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का संयुक्त रूप कही जा सकती हैं। उनके आकार और स्थान में भी आ' और ए- 
वर्ग का अनुकरण किया गया है । 

५:४:२ : संयुक्त व्यंजन : ब्राह्मी में व्यंजन को स्व॒र-रहित करने के लिए नागरी 
को भांति पाई हटाने या हलंत का संकेत लगाने जैसी व्यवस्था नहीं है, अत: स्वर- 
रहित व्यंजन के पश्चात्‌ आने वाले व्यंजन को पूर्व-ब्यंजन के नीचे लिख दिया जाता है 
(चित्र ५:१७ के 'द्वों, 'प्ता' और 'मह देखिए) । दो व्यंजनों को पूरे आकार में 


7०१७५ /०४ (६४६४४ 
दो द्वोपाप्तातापमि कि म्हिअ्रु |! 


चित्र ५:१७ 


. ऊपर-नीचे लिखने पर वे पंक्ति के अन्य अक्षरों से बड़े हो सकते हैं, अत: उनका आकार 
छोटा कर दिया जाता है ताकि वे अन्य अक्षरों के समान ऊँचाई के रहें और लेखन में 
पंक्ति की ऊंचाई सर्वत्र समान रहे । चित्र ५:१७ के संकेतों? को तुलनात्मक द्ष्टि 
से देखने पर स्पष्ट हो जाता है कि ब्राह्मी-लिपिक पंक्ति की ऊँचाई समान बनाए रखने 
के लिए व्यंजनों के आकार का संकोचन किस प्रकार करता है। '्वो' में “दं और “व”, 
'प्ता' में 'प' और 'त', “म्हि में 'म' और हु तथा “्र्‌ में “र' अपनी आक्ृति सुरक्षित 
रखते हुए भी आकार में छोटे हो गए हैं । “र' तो अपने स्थान से भी भटका है । 

५:४:३ : समस्याएँ और समाधान : सरल ब्राह्मी का प्रयोग-कालू ई० पू० 
५०० से ई० पू० २०० और प्रयोग स्थान लगभग समस्त भारत है। इस देश-काल 
में ब्राह्मी लिपि में संस्कृत भाषा को लिखने का सामथ्यं अवश्य होना चाहिए । सम्भव 
है पुस्तकों में उसका प्रयोग रहा भी हो जो दीघंकाल तक सुरक्षित नहीं रह सकी । 
पत्थर अथवा धातु के कठोर आधार ही शेष हैं और उन पर पालि भाषा में ही लिखे 
लेख मिलते हैं, अतः प्रामाणिक रूप से केवल इतने क्षेत्र तक ही विचार सम्भव है कि 
पालि को क्षाह्मी में लिखते समय क्या-क्या समस्याएँ उठीं और तत्कालीन लिपिकों ने 
उनके क्या-क्या समाधान प्रस्तुत किये । 

५:४:३:१ : स्वर-रहित व्यंजन का श्रभाव : पालि हो या बाद की भारतीय 
भाषाएँ, संस्कृत भाषा का उन पर गहरा प्रभाव है। संस्कृत भाषा के विसम॑, अनु- 
नासिक स्वर, ऋ' और “ल्‌' के हृस्व और दीघे रूप, प्लुत स्वर, लुप्त 'अ' का 
स्थानापन्‍्त “अवग्रह, जिह्वामूलीय, उपध्मानीय, श' और “घ' का पालि में अभाव है 
ही, अतः उसमें संस्कृत की अनेक जटिलताएँ सरलता में बदल गई हैं। आज की 
भारतीय भाषाओं (विशेषतः उत्तर-पश्चिमी अंचछ की) और संस्कृत में एक बहुत 
बड़ा अन्तर अन्तिम शुद्ध व्यंजन! के लेखन का है। आज की हिन्दी में शपथ्‌' बोला 
जाता है, किन्तु संस्कृत की परिपाटी के अनुसार 'शपथ' ही लिखा जाता है। “जगत्‌' 
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दब्द संस्कृत में स्वर-रहित “त' से ही शुद्ध “, किन्तु हिन्दी में 'जगत्‌' लिखा जाए या 
जगत', उच्चारण में वह 'जगत्‌' ही हैँ । पालछि में संस्कृत के शब्दों का अन्तिम स्व॒र- 
रहित व्यंजन चाहे कैसे भी बदला हो, किन्तु परिणाम यही हुआ कि उसका अन्तिम 
व्यंजन स्वर-रहित नहीं रहा। यह अपवादहीन तथ्य है । कुछ ऐसे उदाहरण निम्न- 
लिखित हैं--- | 


संस्कृत पालि 

पद मूल शब्द पद मूल शब्द 
१. अहम्‌ अस्मद्‌ १. अहं अहूं 
२. राजा राजन्‌ २. राजा राज 
३. आत्मा आत्मन्‌ ३. अत्ता ञत्त 
४. ब्रह्मा ब्रह्मन्‌ ४. ब्रह्मा ब्रह्मा 
५. युवा युवन्‌ ५. युवा युव 
६. देवात्‌ ६. देवा, देवम्हा, देवस्मा 
७. मनुजानाम्‌ ७. मनुजान॑ 
८. अपठत्‌ ८. अपठी, पठी 
९, पढेत्‌ ६. पढे, पठेयय 
१०. किड्चित्‌ १०, किड्चि 


इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि पालि ने वर्ण का लोप करके, उसे' बदल कर या 
किसी भी विधि से अच्तिम स्वर रहित व्यंजन को अवश्य उड़ा दिया है। केवल एक 
अनुस्वार बचा है, जिसे पालि भाषा में व्यंजन माना जाता है, किन्तु तथ्यतः वह शुद्ध 
व्यंजन नहीं है। कारण स्पष्ट है, उप्तके साथ अन्य व्यंजनों की भाँति मात्राओं का 
संग्रोजन नहीं किया जाता। पालि की इस प्रकृति का ब्राह्मी लिपि पर यह प्रभाव हुआ 
कि उसमें अकेला स्वररहित व्यंजन (जैसा उक्त उदाहरणों में 'युवन्‌' या 'देवात्‌' के 
अन्त में 'न्‌ या 'त्‌' है) लिखन की आवश्यकता नहीं हुई। तत्कालीन लंखों में ऐसा 
कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं है जो यह संकेत दे सके कि तत्कालीन संस्क्ृत-ग्रंथों में स्वर- 
रहित असंयुक्त व्यंजन को कैसे लिखा जाता था। अत: यह ऐसी समस्या है जिसे 
तत्कालीन पालि भाषा के लिपिक ने कभी महसूस नहीं किया । 


५:४:६:२ : मात्राओं के प्रथोग में कठिनाई : ब्राह्यी-स्वरों के जो मात्रा-रूप 
चित्र ५:१६ में दिखाए गए हैं, वे बहुधा प्रयुक्त होने के कारण मानक रूप में तो 
उपयुक्‍त हैं, किन्तु कुछ व्यंजनों के साथ उन्हें संयोजित करने में कठिनाई रहती है, 
कभी कोई मात्रा दूसरी मात्रा का अम उत्पत्न करती है, कभी अस्पष्ट रह जाती है 
और कभी उसे स्थानाभाव के कारण प्रयुक्त ही' नहीं किया जा सकता | चित्र ५:*८ 
में सरल-ब्राह्मी-काल के “र' के दोनों रूपों के साथ सभी मात्राएँ दिखाई गई हैं। सरल 
“र से बने रु और रू सरल ब्राह्मी के ड' और 'ऊ' बन जाते हैं (देखिए, चि6 
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५:११) । विषम 'र' के 'र', 'रा' और 'रि' में परेस्पर भ्रम हो जाने की आशंका है 
सरहद < ॥ 6 ४४ ९ ६... ६ १ १ ! 
विघमन [[ ४०६ ६७३ 

ररारि सी रू रूरे रैरो री (2 


चित्र ५:१८ 

और “रह को “ज' पढ़ा जा सकता है (चित्र ५:१२ के संकेत २ तथा चित्र ५:१८ की 
दूसरी पंक्ति के संकेत ५ की तुलना कीजिए) । 

इन्हीं कारणों से ब्राह्मी-लिपिक सिन्धु-लिपि से प्राप्त सरल और विषम दोनों 
प्रकार के 'र“-संकेतों को प्रयोग करता है। चित्र ५:१६ के अक्षर शिलालेखों से चुने 
गए हैं । ये सभी अक्षर लगभग तीसरी शताब्दी ईसा पूर्व के हैं, अतः समसामयिक हैं । 
ये अक्षर ब्राह्मी में 'र' के प्रयोग और उसके साथ मात्राओं के संयोजन की कठिनाई के 
उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। इससे यह भी स्पष्ट होता है कि तत्कालीन लिपिक इस 
कठिनाई को दूर करने के लिए अपनी-अपनी दृष्टि से समाधान प्रस्तुत करते हैं। “वे 
के दोनों रूप, 'ब्र' और ब्रा' में “र और आ' की मात्रा, स्रा' के दोनों रूपों में “र' 
ओर आ' की मात्रा के संयोजन में अन्तर लिपि में चल रहे स्पष्टता के संघर्ष को 


/।[[( [१६565 ६ ९ 
रारर र र॒ शा >ि रे बैर्वब्ापओअा 
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7& 
ज ररा रूरु कर तर जैसा ब्र ब्र ८० 
चित्र ५:१९ 


संकेतित करते हैं। “र' का संकेत सिधु-कालू से' ही भारतीय लिपियों में कठिनाइयाँ 
उत्पन्त करता आ रहा है, किन्तु अन्य व्यंजन-संकेतों के साथ मात्राएँ संयोजित करने 
में भी कठिनाइयाँ रही हैं । 

यदि व्यंजनों के साथ मात्राएँ वैज्ञानिक ढंग से संयोजित करनी हों तो निम्न- 
लिखित स्थितियाँ उत्पन्न करना आवश्यक है--- 

(१) सभी मात्राएँ व्यंजन के साथ किसी एक निद्धिचत स्थान पर छगें, 

(२) सभी व्यंजन संकेतों में वह स्थान समान आक्ृति का हो और 

(२) सभी मात्नाएँ एक ही दिशा को लगें। यदि लिपि बायें से दाहिने को 
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लिखी जाती है तो सब मात्राएँ व्यंजन के संयुज्य-बिन्दु से दाहिने को लगें और लिपि 
दाहिने से बाएँ को लिखी जाती हो ते मात्ाएँ संयुज्य-बिंदु से बाएँ को लगें। 
ब्राह्मी-व्यंजन-संकेतों को ध्यान से देखने से ज्ञात होता है कि उसके 'क॑, न, 
स' जैसे कुछ संकेतों का एक सिरा बिल्कुल सीधा खड़ा है, अतः उनमें आ, इ, 
४६, 'ए, पे, ओ' और “और' की मात्राएँ लगाना सरल है; “ग' और *घ जैसे संकेतों 
की नुकीली चोटी भी कठिनता का कारण नहीं बनती; किन्तु 'थ, ठ' जैसे गोल 
व्यंजनों पर 'आ' 'इ! इत्यादि की मात्राओं का थोड़ा-बहुत खिसक जाना स्वाभाविक 
है । ऐसे कुछ अक्षर अशोक के लेखों में प्राप्त हुए हैं, जिनमें मात्रा अपने स्थान से 
खिसकी हुई है | यहाँ चित्र ५:२० में दिखाए गए इन अक्षरों में आ' की मात्रा का 
स्थान-भ्रष्ट प्रयोग देखा जा सकता है । “ठा' में मात्रा 'उ' और भआ' के मध्य पहुँच 


20७ [॥ 0] 
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गई है, तो 'मा' में वह “आ' के स्थान से दूर और 'उ' के स्थान के निकट है। “झ, 
“ज', 'ट' और 'ण' में तो उस स्थान पर पहले ही रेखा विद्यमान है, जहाँ 'आ' और 
'उ' की मात्राएँ लगाना है। ञ' में 'ए! की मात्रा का स्थान घिरा हुआ है। ऐसी 
अवस्थाओं में लिपिकों को सामान्य नियमों से हटकर नए प्रयोग करने पड़े हैं । यहाँ 
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चित्र ५:२१ में गिरनार और दिल्ली के अशोक के शिलालेखों से लिए गए ऐसे कुछ 
विशेष प्रयोग दिखाए गए हैं, जिनसे स्पष्ट है कि तत्कालीन लिपिक मूल नियम की 
भावना को अपनाते हुए भी अधिक स्पष्टता के लिए प्रयत्नशील है। चित्र के चारों 
अक्षरों में मात्राएँ अपने मूल स्थान से हटकर प्रयुक्त हुई हैं। संकेत २ में तो “जा 
लिखते समय एक अतिरिक्त बिन्दु के प्रयोग से 'जॉ और “आ' की मात्रा को पृथक्‌ 
किया गया है । 

गोल पेंदे वाले (ट, ठ, ढ, थ, प, फ, म, य, छल, व, ष, स और ह) ब्राह्मी-व्यंजनों 
और 'ह, 'ज', 'न! जैसे पड़ी रेखा पर खड़े व्यंजनों के साथ 'उ' और “ऊ' की मात्राएँ 
लगाने में कठिनाई आती है, अतः तत्कालीन लिपिकों ने ऐसे व्यंजनों के साथ नीचे 
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है । इससे मात्रा अधिक स्पष्ट हो गई है । तीसरी शताब्दी ईसा पूर्व के शिखालेखों में 
प्राप्त ऐसे कुछ अक्षर यहाँ चित्र ५:२२ में दिखाए गए हैं । 

इन कठिनाइयों के समाधान के रूप में 'इ', “ई', 'उ' और 'ऊं की मात्राओं 
के दूसरे विकल्प पर्याप्त मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं। चित्र ५:२३ में इन चारों स्वरों के 
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मात्रा-रूप में दोनों प्रकार के प्रयोग दिखाए गए हैं। 'उ' और 'ऊं॑ के दूसरे मात्रा- 
रूपों के लिए व्यंजन का स्थान वृत्त द्वारा दिखाया गया है, ताकि उनके प्रयोग को 
अधिक स्पष्टता से देखा जा सके । उदाहरण गिरनार, खालसी और दिल्‍ली के शिला- 
लेखों से चुने गए हैं । 

इन अक्षरों से' 'इ' वर्ग तथा “उ' वर्ग की मात्राओं के विषय में निम्नलिखित 
निष्कर्ष प्राप्त होते हैं--- 


डर, ई 
सामान्यतः: इनके मात्रा रूप चंद्राकार गोलाई लिए हुए होते हैं। वे इतने 
झुकाकर लिखे जाते हैं कि पंक्ति से बाहर न निकले । इनके विकल्प के रूप में समकोण 
बनाती हुई मात्राओं का भी प्रयोग होता है जिनका उठा हुआ भाग पंक्ति से बाहर 
निकल जाता है । 
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* जू, 
सामान्यतः इनकी मात्राएँ वाहिने को बढ़ती हैं और पंक्ति के अन्दर ही रहती 
हैं किन्तु विकल्प के रूप में ये नीचे को लटंक जाती हैं। लरूटकी हुई मात्नाएँ पंक्ति से 
बाहर निकल जाती. हैं । 
५:४:३:३ : "संयुक्त व्यंजनों के प्रयोग में कठिनाई : ब्राह्मी में स्वररहित 
व्यंजन को अकेले लिखने की व्यवस्था का अभाव है, इस कारण से लिपिक को कई 
स्थानों पर कठिनता अनुभव होती है। उसने जो-जो समाधान प्रस्तुत किए, वे द्रष्टव्य 
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चित्र ५:२४ 
हैं 'धम्म' को 'धंम' लिखकर “म' के संयोग से' बचने का प्रयत्न हुआ है (चित्र ५:२४) 
किन्तु ऐसा स्वेत्र सम्भव नहीं था । पालि में संयुक्त व्यंजनों का पर्थाप्त प्रयोग होता 
है । उनके लेखन के लिए ब्राह्मी के सामान्य नियम निम्नलिखित हैं--- 

(१) जब दो व्यंजन संयुक्त हों, तब पहले उच्चरित होने वाले व्यंजन को 
ऊपर लिखा जाए और बाद में उच्चरित होने वाले व्यंजन को नीचे 
जोड़कर लिखा जाए। (जसे चित्र ५:२४ में प्त', व या सस्‍्त) 

(२) दोनों संयुज्य व्यंजनों के आकार इतने छोटे कर दिए जाएँ कि दोनों 
मिलकर पंक्ति के अन्य अक्षरों के समान ऊँचाई के रहें, पंक्ति से' बाहर 
न जाएँं। (जसे चित्र ५:२४ के हम, स्व, व्य' इत्यादि) 

इन सामान्य नियमों का बहुधा पालन हुआ है, तो भी कई स्थानों पर इनका उल्लंघन 
भी हुआ है। चित्र ५:२४ में दिखाए गए संयुक्त व्यंजन गिरनार के शिलालेखों से' चुने 
गए हैं और उनका उच्चारण वह दिखाया गया है जो प्रसंगानुसार लिपिक को अभिप्रेत 
था । उनसे स्पष्ट है कि “र' के प्रयोग में अनियमितता प्रायः हो जाती है, शेष प्रयोग 
लगभग नियमित हैं । “क्र, 'ध्र! और 'ब्र में “र' का रूप नितांत विलक्षण है, प्र! और 
स्र में भी क्र बदल गया है। व्य' में एक लिपिक अनियमित रूप का प्रयोग कर 
गया है, जवकि दूसरा लिपिक शुद्ध रूप बनाता है। ब्राह्मी के संयुक्त व्यंजन बनाते समय 
निम्नलिखित दो कारणों से कठिनाइयाँ उत्पन्न होती हैं--- 

(१) समान अंश का अभाव : ब्राह्मी के व्यंजनों की आक्ृतियों में कोई ऐसा 

समान अंश नहीं है जो उन्हें सभी संयोजनों में एक-सा व्यवहार करने के योग्य बनाए 
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रखे, पड़ी रेखा किसी के शीर्ष पर है तो किसी के तल पर; किसी का शीर्ष नुकीछा 
है, किप्ती का गोल; किसी का तल खोखला या विभाजित है, किसी का चपटा । अतः: 
सभी व्यंजनों को दूसरे किसी व्यंजन के नीचे एक ही प्रकार से जोड़कर एक ही संयुक्त 
आकृति बनाना और स्पष्ट और नियमित अक्षर भी बनाना सर्वेदा संभव नहीं है। 
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चित्र ५:२५ 
चित्र ५:२५ के गू--ग' के प्रथम रूप में स्पष्टता है कितु वह एक अक्षर नहीं हां 
सका, जबकि ब्राह्मी हमेशा संयुक्त व्यंजन को एक अक्षर बनाकर लिखती है। इसके 
अन्य दोनों संभावित रूप 'श' बन जाते हैं | पालि के अग्गि' या अग्गिनि' शब्दों को 
जाने कैसे लिखा जाता होगा ? ऐसे अक्षरों में भ्रम रह जाना स्वाभाविक है । 

(२) अति-सरलता : ब्राह्मी के संकेत इतने सरल हो गए हैं कि उनके संयो- 
जन से एक वर्ण में दूसरे का भ्रम हो जाता है। चित्र ५:२४ के संकेतों के नीचे उनके 
संभव भिन्‍न-भिन्‍न उच्चारण दिखाए गए हैं । 'सु' और 'स्त' के लिए एक ही संकेत 
शिलालेखों में विद्यमान है । 

५:४५ सरल ब्राह्मी की उपलब्धियाँ : सिधु-लिपि के लगभग ३५०० ई० पू० के 
ओर सरल ब्राह्मी के ५०० ई० पू० के आसपास के स्वरूपों की तुलना से' स्पष्ठ हो 
जाता है कि इस रूगभग तीन हज़ार वर्षों के काल में भारतीय लिपि-चितकों ने लिपि 
के विकास में अद्भुत सफलताएं प्राप्त की हैं। इनकी इस काल की प्रमुख उपलब्धियाँ 
निम्नलिखित हैं--- 

(१) रेखा का आधार : जहाँ सिंधु-लिपि में वर्ण-संकेत किसी वस्तु अथवा 
भाव का चित्र होने के कारण जठिल था, वहाँ ब्राह्मी में वह मात्र 'रेखा' है जो ध्वनि 
का प्रतीक है, अतः ब्राह्मी तक पहुँचते-पहुँचते संकेत की आक्ृति का आधार सरलतर 
हो गया है। उदाहरणार्थं, सिधु-लिपि का 'क' मनुष्य का चित्र था चाहे वह पूरा चित्र 
हो अथवा कंकाल-मात्र । इसके विपरीत ब्राह्मी का 'क' दो रेखाओं से बना है, वह 
मनुष्य से संबंधित नहीं है। यही कारण है कि ब्राह्मी के संकेत इतने सरलरू हो सके हैं। 

(२) आधार-संकेतों में प्रायः एक-रूपता : सिंधू-लिपि में एक ही ध्वनि के 
लिए भिन्‍न-शिन्‍न लिपिक भिन्‍न-भिन्‍न संकेत प्रयुक्त करते थे, कितु ब्राह्मी में प्रत्येक 
ध्वनि के लिए मूलतः एक ही संकेत निश्चित है। स्थानीय भेद को अनेकरूपता नहीं 
मानना चाहिए, क्योंकि सिद्धांततः प्रत्येक लिपिक को स्वीकृत संकेताकृति का ही प्रयोग 
करना चाहिए । स्वरों के दो-दो रूपों को भी अनेक-रूपता नहीं मानना चाहिए, क्योंकि 
स्व॒रों के मूल-रूप एक-एक ही हैं और मात्रा-हूप भी एक-एक । मूल रूप और मात्रा- 
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रूप की भिन्‍नता का सैद्धांतिक आधार है । इ, ई, उ और ऊ की मात्राओं के 
प्रयोग की थोड़ी भिन्‍नता और “र' के प्रयोग की विषमता के कारण एकरूपता के साथ 
प्राय: विशेषण,जोड़ा गया है । 

(३) स्वरों के दो रूपों का निश्चित सिद्धांत : सिंधु-लिपि में स्व॒रों के मूल 
रूप ही कभी मात्ना-रूप भी हो जाते थे ओर कभी मात्रा-रूप मूलू-रूप के लिए भी 
प्रयुक्त हो जाते थे, कितु ब्राह्मी में इनका प्रयोग निश्चित सिद्धांतों के अनुसार होने 
लगा । 

(४) निश्चित नियमों के अनुसार संपोजित लेखन : यद्यपि संयोजन की 
प्रक्रिया सिधु-काल से प्रारम्भ हो गई थी, कितु तब वह बहुत अनियमित थी । ब्राह्मी 
में संयोजन के नियम इतने स्थिर हो गए कि उनमें से' अवेक नियम ज्यों-के-त्यों आज 
की भारतीय लिपियों में विद्यमान हैं | इसे ब्राह्मी की सबसे बड़ी उपलब्धि कहा जा 
सकता है। 

(५) अंतर्भूत 'अ-सहित व्यंजन ही आधार-संकेत : इसे गुण कहा जाए या 
दोष, यह पृथक प्रश्न है। यह तथ्य है कि सिंधु-लिपि में भी अ-सहित व्यंजन ही 
आधार-संकेत था ।** इसके पीछे यह वेज्ञानिकता तो अवश्य थी कि व्यंजन को उच्चा- 
रण के लिए स्वर का आश्रय लेना पड़ता है, कितु इसके परिणामस्वरूप अतिरिक्त 
अ' लिखे जाने का दोष रूढ़ हो गया । ब्राह्मी में यह विशेषता स्वीकृत रूप में विद्य- 
मान है, क्योंकि स्वर रहित व्यंजन को संयुक्त करने के लिए पृथक्‌ शेल्ली अपनाई 
जाती है। कालांतर में ब्राह्मी की इस विशेषता ने सभी भारतीय लिपियों में ऐसी 
जटिलता उत्पन्न की कि उससे' मुक्त होने के प्रयत्न अब तक चल रहे हैं । यही अंतर्भूत 
आ' वाले व्यंजन-संकेतों की विशेषता भारतीय वर्ग की लिपियों को संसार की लिपियों 
से भिन्‍न सिद्ध करती हैं। संसार के अन्य किसी लिपि वर्ग में यह विशेषता नहीं है। 

(६) संयुक्त-व्यंजनाक्षर बनाने की युक्ति का संधान : व्यंजनों को ऊपर-नीचे 
लिखने की विधि से' भारतीय भाषाओं की संयुक्त व्यंजन लिखने की आवश्यकता की 
पूति का समर्थ मार्ग अवश्य मिल गया, यद्यपि उसमें कुछ कठिनाई शेष थी जिसके 
लिए बाद के चितकों को उपाय ढूंढ़ने पड़े । 

(७) अक्षरों की समान ऊंचाई : प्रत्येक अक्षर-संकेत, भले ही उसमें एकाधिक 
वर्णों को संयोजित किया गया हो, समान ऊंचाई का रहे, यह ब्राह्मी का मूल सिद्धांत 
है । किसी-किसी लिपिक का ग, थ, ठ5--जैसे संकेत को छोटा लिख जाना या संयुक्त 
व्यंजन में स्पष्ठता लाने के लिए उसे छोटे आकारों का न लिखकर कुछ बड़ा लिख 
जाना स्थानीय भेद ही हैं । सामान्य प्रवृत्ति सब अक्षरों की ऊँचाई समान रखने की 
ही है। 

(८) निरन्तर लिपि-चितन : स्थानीय भेद इस महत्वपूर्ण तथ्य का संकेत देते 
हैं कि तत्कालीन विद्वानु लिपि-चितन की ओर से उदासीन नहीं थे, अपितु लिपि के 
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विकास के लिए निरन्तर प्रयरनशील थे । इसी का यह परिणाम हुआ कि सरल-नब्राह्मी 
के बाद भी लिपि का विकास होता रहा । १ 

५:६ : शिरोमय ब्राह्मी : शिरोमय ब्राह्मी से तात्परय उस ब्राह्मी से है, जिसमें 
संकेत के शीर्ष पर कीलाक्षर-सी मोटाई बना दी गई है अथवा शीषष के; साथ छोटी-सी 
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शिरोरेखा जोड़ दी गई है। चित्र ५:२६ में कुछ ब्राह्मी-संकेत तुलनात्मक रूप से 
दिखाए गए हैं । पहली पंक्ति में नागरी-संकेत हैं। दूसरी पंक्ति में उसी ध्वनि के लिए 
सरल ब्राह्मी का संकेत नागरी-संकेत के नीचे दिखाया गया है । तीसरी पंक्ति हाथी- 
गूंफा के शिरोमय ब्राह्मी के संकेतों की है । दूसरी शताब्दी ईसा पूर्व के ये रूप 
तत्कालीन लिपिकों के इस चितन को प्रदर्शित करते हैं कि संकेत की ऊँचाई को स्पष्टत: 
अंकित किया जाना चाहिए । इसीलिए शीर्षबिद्ु पर कील जैसा तिकोना मोटा निशान 
बना दिया गया है । शीर्ष की यही मोटाई सरलता अपनाने के लिए भटिठप्रोलु के 
स्तूप के दस लेखों“ में छोटी-सी शिरोरेखा बन गई है | चित्र ५:२६ की चौथी पंक्ति 
में ये संकेत ही दिखाए गए हैं। सरल-ब्राह्मी में यही संकेत 'ता', 'दा', 'ना' इत्यादि 
के बोधक होते हैं किन्तु भट््‌ट-प्रोलु का लिपिक इस शीष को अंतर्भूत “अ' के रूप में 
ग्रहण करता है और इनसे “'त', 'द', 'न! इत्यादि की अभिव्यक्ति ग्रहण करता है । 
जब वह “अ' से भिन्‍न स्वर को व्यंजन के साथ संयोजित करता है, तब वह इस अंतर्भूत 
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अ' को नहीं लिखता ।* चित्र ५:२७ में दिखाए गए अक्षर भदिटप्रोलु की इस प्रवृत्ति 


के स्पष्ट प्रमाण हैं। इस लिपि में सरल ब्राह्मी के आधार-संकेतों की आकृतियों में भी 
कुछ परिवर्तेत किए गए हैं। चित्र ५:२८ में क्रमशः नागरी, सरल ब्राह्मी और भटि्ट- 
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प्रोलु की शिरोमय ब्राह्मी के विशेष उल्लेखनीय परिवतेन तुलनाथं दिए गए हैं। द्रष्टव्य 
है कि 'भटिटप्रोल' में 'द, “धर और “ष' की दिशा दाहिने-बाएँ को परिवर्तित की गई 
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है और 'म' की ऊपर-नीचे को | सरल ब्राह्मी में छ' का रूप अप्राप्त होने के कारण 
हमें उसके संभावित रूप की कल्पना करनी पड़ी (देखिए चित्र ५:८5 और चित्र 
५:११) । भटिटप्रोलु के लेखों में प्राप्त 'ब से उछटकर बना “कर! का संकेत भी चित्र 
५:८ के अनुमान २ की पुष्टि करता है, अतः भट्टिप्रोलु का छ' उलठा हुआ नहीं है, 
'घ का संकेत ही उलटा गया है। भटिटप्रोलु के 'घ', 'भ' और 'ल' की आक्ृतियों में 
पर्याप्त अन्तर आ गया है। भद््ठ-प्रोलु के 'ज' की मध्यरेखा को अंतर्भत “अ' माना 
गया है, इसीलिए “जू', जे” और 'जं' लिखते समय अंतर्भूत-अ नहीं लिखा गया। “अ' 
से भिन्‍नत स्वर को व्यंजन में संपोजित करते समय अतिरिकत-'अ' लिखने से बचने का 
यह प्रयास उस समय के भारतीय चितन के लिए इतना उन्‍नत चितन था कि वह 
ग्राह्म न हो सका । 

५:७ :; हाथीगुंफा को शिरोमय ब्राह्मी का महत्व : हाथीगंफा की शिरोमय 
ब्राह्मी (कील से तिकोने सिर वाली ब्राह्मी) की संकेताकृतियों में विशेष अंतर नहीं 
आया । उसके अक्षरों पर कील-जसे 'शिर' के कारण ही उसका भिन्‍न अस्तित्व है। 

लिपि-विकास में इस सिर बनाने की प्रवृत्ति का प्रभाव निम्नलिखित रूप से 

आ है-- 
बे (१) कील-जेसे सिर के कारण ब्राह्मी की उत्तरी शाखा को पृथक्‌ दिशा प्राप्त 
हुई, जिससे कालांतर में अनेक लिपियों का उद्भव संभव हुआ। 

(२) मोटा सिर इस भावना को जन्म दे गया कि इस लिपि के अक्षर सिर से' 
प्रारम्भ होते हैं और नीचे को लटके रहते हैं। नागरी-आदि उत्त र-भारतीय लिपियों 
का रेखा से छटका कर लिखे जाने का सूत्रपात यहीं से हुआ । 

(३) पंक्ति की ऊंचाई को समतल बनाए रखने का यह बहुत बड़ा साधन 
था। बाद में मथुरा के जन लेखों में “इ*, “र' इत्यादि का पंक्ति से बाहर ऊपर-नीचे 
बढ़ जाना इस 'सिर' के कारण स्पष्ट दीखने लगा, जिससे तीन-तली ब्राह्मी का 
विकास हुआ । 
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५:८ : भद्विा्रोलु को शिरोमय ब्राह्मी का महत्त्व : “भट्ठित्रोलु! को ब्राह्मी की 
दाक्षिणात्य शैली का जन्मदाता तो माना ही जाता है, किन्तु वह उत्तरी शाखा के 
लिए भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । भट्टिप्रोलु शैली के अन्य लेख बहुत #काल तक कहीं 
अन्यत्र प्राप्त न होने से ही इस शैली की उपेक्षा उचित नहीं है । इस शैली के कुछ ऐसे 
स्थायी प्रभाव उत्तरी शाखा पर पड़े हैं, जिनसे प्रतीत होता है कि यह शेल्ली न केवल 
पर्याप्त प्रचलित रही होगी, वरन्‌ उस पर चिन्तन-मनन भी हुआ होगा । 


इस शैली के विषय में निम्नलिखित तथ्य विशेषत: द्रष्टव्य हैं--- 

(१) भारतीय लिपि-विकास के इतिहास में पहली बार इस शैली ने व्यंजन 
के अन्तर्भत-अ' की सत्ता को स्पष्ट किया है। इस शली में पहली बार अन्तर्भृत-अ' 
दुश्य' हुआ, पहली बार ऐसी व्यवस्था हुई कि व्यंजन के आधार-संकेत में से अन्तर्भूत- 
'अ' हटाकर स्वर-रहित व्यंजन के साथ स्वरों के मात्रा-रूप का संयोजन किया जाए। 
इस प्रकार भट्ठिप्रोलु-शैली भारतीय लेखन की वह प्रथम शैली है जिसमें “अ'-भिन्‍न- 
स्व॒रों के संयोजन के समय अतिरिक्त 'अ' का दोष नहीं रहता । 


(२) यद्यपि इस शैली में शिरोरेखा हुटाकर अकेला (असंयोजित ) स्वर- 
रहित व्यंजन लिखा नहीं गया, किन्तु ऐसा सम्भव हो गया था। इस शैली में इतनी 
क्षमता थी कि व्यंजनों को ऊपर-नीचे लिखे बिना स्वर-रहित व्यंजनों का शुद्ध प्रयोग 
किया जा सके । चित्र ५:२९ में दिखाए गए कुछ प्रयोगों से' यह क्षमता आँकी जा 
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चित्र ५:२६ 
सकती है। ब्राह्मी की अन्य किसी शैली में यह क्षमता नहीं है । 

(३) भट्ठिप्रोलु-बआही-शैली की अर्ध-शिरोरेखा इसलिए भी महत्त्वपूर्ण है कि 
इसी से कालांतर में उड़िया की वृत्ताकार शिरोरेखा, असभिया और बंगला की अक्षरों 
को योजक शिरोरेखा तथा नागरी, शारदा और ग्रुरुमुखी की पूर्ण एवं सरल शिरोरेखा 
का विकास हुआ । यद्यपि बीज रूप में हाथी-गूफा की कीलाक्षरी मोटे घर की प्रवृत्ति 
इससे पूर्व विद्यमान थी, किन्तु वह पत्थर या धातु पर खोदने के लिए ही प्रयुक्त हो 
सकती थी । रूखन में समान मोटाई की रेखाओं का आधार ही आदर्श रहता है । 
विशेष प्रकार की कलम से लिखने के कारण अक्ष र मोटा-पतला हो सकता है। चित्र 
५:३० की प्रथम पंकित में अंग्रेज़ी में 'गॉड' लिखते समय 'जी' की निब का, 'ईह्वर' 
लिखते समय “हिन्दी की कलम” का और उर्दू में 'अल्लाह' लिखते समय 'उर्द की कलूम' 
का प्रयोग किया गया, जिससे इन अक्षरों में अपने-अपने विशिष्ट ढंग की मोटा इयाँ 
आ गई हैं। यह विशेष लेखन विशेष अवसरों पर ही अपनाया जाता है। जन- 
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साधारण जब उसे देनिक प्रयोग के लिए लिखता है, तब वह सर्वत्र समान मोटाई की 
रेखाओं द्वारा ही लिखता है । चित्र ५:३० की दूसरी पंक्ति के अक्षर सामान्य लेखन 
८ 
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का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । भट्टिप्रोलु शेली में विकसित अर्ध-शिरोरेखा भी हाथी- 
गंफा के कील-जसे शिर को सरल रेखा में बदलते का ही परिणाम है। इस रेखीय 
शिरोरेखा के कारण शिरोरेखा का स्थायी अस्तित्व सम्भव हुआ । 


(४) भट्ठिप्रोलु की ब्राह्मी ही उत्तरी शाखा की “आ' की मात्रा की जननी है। 
चित्र ५:३१ को देखने से यह और भी स्पष्ट हो जाता है। इस चित्र में भट्टिप्रोलु-लेखों 
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के 'का', जा, ता, दा, “मा और 'रा' से आए का मात्रा-रूप स्पष्ट हो जाता है। 
इसी चित्र में तुलनार्थ नागरी और गुरुमुखी का “रा” भी दिया गया है। गुरुमुखी की 
आ' की मात्ना तो स्पष्टत: भट्टिप्रोलु की ही मात्ना है, नागरी में उसका कुछ विकास 
अवश्य हुआ है, किन्तु आधार वहाँ भी भट्टिप्रोलु का ही है । 

५:६९ : तीन-तली ब्राह्मी : सिन्धु-धाटी के सभ्यता के काल से भारतीय लेखन 
की यह प्रवृत्ति चली श्रा रही थी कि अक्षरों की ऊचाई प्राय: सर्वेत्ष समान रखने का 
प्रयत्त किया जाता था । जटिल संयोजनो में भी संयोजित संकेतों के आकार छोटे करके 
या उनके अनावश्यक अंग छोड़कर उन्हें अन्य अक्षरों जितना ऊँचा ही कर दिया जाता 
था । सरल ब्राह्मी में भी यह प्रवृत्ति न केवल बनी रही, वरन्‌ संकेतों के सरल, रेखीय 
और गठित आकार के कारण यह और भी स्पष्ट हो गई। हाथीगंफा की शिरोमय 
ब्राह्मी ने ऊँचाई के ऊपरी शीर्ष को मोटा दिखाकर इसे और अधिक स्पष्ट करने का 
प्रयत्न किया, किन्तु परिणाम इसके विपरीत निकला। इन कौल-शिरों के ऊपर 





ह 
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निकलने वाली “'इ! और “ई की मात्राएँ विशेष प्रकार का सौन्दये उत्पन्न करने लगीं । 
“र जब प्र, 'त्र इत्यादि अक्षरों में जोड़ा जाता, तब वह 'उ' की मात्रा का भ्रम 
उत्पन्न न करे, इसलिए उसे लहर देकर अधिक लटका दिया जाता । इस प्रकार ब्राह्मी 
की पंक्ति की सामान्य ऊँचाई से कुछ अक्षर ऊपर को निकलने लगें और कुछ नीचे 
को । प्रारम्भ में केवल “'इ! और “ई की मात्राएँ ऊपर निकली, (३ और “र' नीचे 
निकला हुआ दिखाई देता है । अत: ईसा-पूर्व दूसरी शताब्दी में ब्राह्मी की पंक्ति के 
अक्षरों के तीन तलू नाम-मात्र को दिखाई दे जाते हैं, जैसा कि चित्र ५:३२ के संकेतों 
से स्पष्ट है । उसमें प्रथम तीन संकेत भरहुत-स्तृप के, चौथा साँची का और अन्तिम 


र्ट्डढ / डे 
से 


णछिविनजत्ीद् / 
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'द्र! बेसनगर का है । प्रथम 'ण' मध्य-तलू की ऊँचाई दिखाता है। 'इ! और “ई! की 
मात्राएँ ऊपरी तल दिखाती हैं । द्रव” का “र' नीचे के तल को दिखाता है । यह प्रवृत्ति 
उस काल में एक तो बहुत सीमित है, दूसरे स्पष्टता के लिए ही प्रयुक्त प्रतीत होती 
है, क्योंकि वह सर्वत्र विद्यमान नहीं है। ईसा-पूर्व पहली शताब्दी में यह प्रवृत्ति 
कतिपय अन्य अक्षरों में मी दिखाई देने लगती है । चित्न ५:३३ में दिखाए गए मथुरा 
के ईसापूर्व पहली शताब्दी के अक्षरों में व्य/ और 'स' भी संयोजित होने पर नीचे के 
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चित्र ५:३३ 

तल पर खिसक गए हैं । किन्तु इस काल में भी “र' भोर “त्र' के विविध रूप (संकेत--- 
२, ३, ४ तथा ५, 5) यह प्रमाणित करते हैं कि तीन तलों में लेखन सिद्धान्त-रूप से' 
स्वीकृति नहीं है, वरन्‌ केवल सुविधा और स्पष्टता के लिए अपनाया गया है। ईसा की 
दूसरी शताब्दी तक इस प्रवृत्ति का पर्याप्त प्रचतन होने लगा है। तब 'अ', 'क' और 
'र' को सौन्दय के लिए नीचे के तल तक छटकाकर लिखा जाने लगा है। 'इ! और “ई! 
की मात्राएँ स्वंत्न ऊपरी तलू पर ही लिखी जाने लगीं, कहीं-कहीं 'ऊ' की मात्रा भी 
नीचे के तल पर पहुँच गई । संयोजित “र', 'य', 'म' इत्यादि व्यंजन अनिवाय॑तः नीचे 
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के तल पर लिखे जाने लगे, जैसा चिंत्र ५:३४ के अक्षरों से स्पष्ट है। दूसरी शताब्दी 
ईस्वी तक संयुक्त व्यंजनों में उनके संकेतों के मूल आकार को छोटा करने की प्रवृत्ति 
लुप्तप्राय है, अतः इसके बाद की ब्राह्मी को तीन-तली ब्राह्मी कहा जाना चाहिए। 


मी [४१ ५ प्‌. 
उजाक एनीएगिसू  अछजअएयगस्‍यैे(एरय) रुम 


६5: पद्ठ किस्य/ ली (हम) 


चित्र ५:३४ 








तीन-तली ब्राह्मी का सर्वोत्तम उदाहरण जगय्यपेट के तीसरी शताब्दी के आस- 
पास के लेखों में प्राप्त होता है जिसकी एक पंक्ति चित्र ५:३५ में दिखाई गईं है। 
इस चित्र की प्रथम पंक्ति में जगय्यपेट का लेख है, द्वितीय पंक्ति में उसका नागरी- 
लिप्यंतरण तथा तृतीय पंक्ति में सरल ब्राह्मी में लिप्यंतरण है। स्पष्ट है कि जगय्यपेट 
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के लेख में शिरोमय ब्राह्मी के हाथीगुंफा-लेख का गुण भी विद्यमान है और ब्राह्मी के 
तीन तल के लेखन को भी इसमें स्पष्ट देखा जा सकता है। 


५:६:१ : तीन-तली ब्राह्मी की विशेषताएँ : एक-तली ब्राह्मी (जिसे सरलू 
ब्राह्मी के नाम से विवेचित किया गया है) और तीन-तली ब्राह्मी के अन्तर को चित्र 
५:२६ के आधार पर देखा जा सकता है । इस चित्र में “५८” किन्‍्हीं व्यंजनादि मूल- 
संकेतों के द्योतक हैं और ॥ या “.” (पाई या बिन्दु) मात्रा इत्यादि विक्ृत-संकेतों के । 
चित्र की पंक्ति (क) सरल ब्राह्यी के अक्षरों द्वारा घेरा जाने वाला स्थान दिखाती है 
और पंक्ति (ख) तीन-तली ब्राह्मी के अक्षरों का स्थान दिखाती है। 
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दोनों पंक्तियों की तुलना से' सरल ब्राह्मी और तीन-तली ब्राह्मी का अन्तर 
निम्नलिखित रूप से स्पष्ट होता है--- 


(क) ॥ ४०८ / ४४५ ॥॥| 
(ख) | 20 २४ 
०५ 
चित्र ५:३६ 


(१) सरल ब्राह्मी कम स्थान घेरती है, क्योंकि उसकी पंक्तियों में अन्तर 
कम रहता है। इसके विपरीत तीन-तली ब्राह्मी की पंक्तियों की ऊँचाई तीन-गुनी हो 
जाने के कारण उसी स्थान पर कम पंक्तियाँ लिखी जा सकती हैं। यद्यपि एक-तली 
ब्राह्मी में शब्द दाएं-बाएँ अधिक फैला हो सकता है, या महसूस हो सकता है, किन्तु 
दाहिने-बाएँ का वह फैलाव नेत्नों की गति के अनुकूल होने के कारण अधिक सुविधा- 
जनक भी हैँ और तीन-तली ब्राह्मी की भाँति परे दो तलों के स्थान को व्यर्थ कर देने 
जितना बड़ा अपव्यय भी नहीं है । अतः तीन-तली ब्राह्मी अधिक स्थान घेरती है । 


(२) सरल ब्राह्मी में एक तल में ही विक्षत-संकेतों को समेटने के प्रयत्न के 
कारण अक्षर दुरूहु, अस्पष्ट और भ्रामक हो सकते हैं (चित्र ५:३४, पंक्ति ३ के 'ता' 
और “नि” की समता और 'रू का 'ऊ हो जाना इसके स्पष्ट उदाहरण हैं।, संयुक्त 
व्यंजनों के आकार छोटे हो जाने से उनके पठन में भ्रम हो सकता है; इसके विपरीत 
तीन-तली ब्राह्मी के प्रत्येक संकेत का स्वरूप प्रत्येक दशा में पूरे आकार का रहता है, 
अतः कभी अस्पष्ट नहीं होता (चित्र ५:३३ के 'स्थ और “त्स' तथा चित्र ५:३४ के 
प्य', ये और हम द्रष्टःय हैं) तथा मात्राओं के ऊपर-नीचे होने के कारण उनमें 
भ्रम या संदेह होने की आशंका नहीं रहती (तुलनार्थ चित्र ५:३५ की दोतनों ब्राहियों के 
ना और “नि' की स्थिति द्रष्टव्य है, जिससे सिद्ध हो जाता है कि तीन-तली ब्राह्मी की 
मात्राएँ अधिक स्पष्ट हैं) । 

(३) यदि अन्य बातें समान हों तो भी एक-तली' ब्राह्मी में अधिक गठन 
होगा, बिखराव कम होगा, रेखाएँ अधिक घनी और अधिक उलझी हुई महसूस होंगी, 











सरल ब्रप्ल्ी तीनतली' आद्यी 


उलन्पत्मक जठन ; त्मंक गठन 


चित्र ५:३७ 
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जबकि तीन-तली ब्राह्मी में बिखरावे अधिक और गठन कम होगा। चित्र ५:३७ में 
व्यंजनों के सस्वर एवं संयुक्त प्रयोगों को दोनों प्रकार की ब्राह्मी में दिखाया गया 
है । तुलना से सरल ब्राह्मी का गठन और तीन-तढी का बिखराव स्पष्ट देखा जा 
सकता है। ग्राफ़ पर लिखे लेखों से भी यही परिणाम प्राप्त होता है । 

(४) तीन-तली ब्राह्मी में अनुस्वार ऊपरी तल पर पहुँच गया है (चित्र ५:३५ 
में 'च॑ं' और 'ां द्रष्टव्य हैं) और 'ए-ऐ' ऊपरी तल में तथा “उ-ऊ' नीचे के तल में 
भी खिसकने लगे हैं (देखिए चित्र ५:३४ के वे, में तथा 'पू-रू) । 

५:६:२ : तीन-तलो ब्राह्मी का ऐतिहासिक महत्त्व : तीन-तली ब्राह्मी की कुछ 
विशेषताएं ऐतिहासिक महत्त्व की हैं, क्योंकि इसके बाद होने वाले लिपि-विकास में 
इनका योगदान रहा है | ये विशेषताएं निम्नलिखित हैं--- 

(१) तीन-तले लेखन को प्रवृत्ति : आज तक की ब्राह्मी मूल की सभी लिपियों 
में तीन-तला लेखन चला आ रहा है और उनमें तीव-तले लेखन के गुण-अवगुण लगभग 
इसी ब्राह्मी की भांति विद्यमान हैं । 

(२) अनुस्वार का स्थान : अनुस्वार का स्थान पंक्ति के बाहर ऊपरी स्थान 
पर इसी काल में निश्चित हुआ जो आज तक चला आ रहा है। 


(३) पंक्ति से निकले छः: स्वर : इ, ई, ए, ऐ की मात्राएँ निश्चित रूप से 
पंक्ति से बाहर ऊपर के तल पर लिखी जाने छूगीं, जिसका प्रभाव बाद के विकास पर 
पड़ा । उ, ऊ की मात्राएं निश्चित रूप से पंक्ति से बाहर नीचे के तल पर लिखी जाने 
लगीं और तब से आज तक वे मात्राएं नीचे के तल पर लिखी जाती हैं । 

(४) रेफ का स्थान : इसी काल से रेफ़ (र) को पंक्ति से बाहर ऊपर के 
तल में लिखना प्रारम्भ हुआ जो आज तक चला आ रहा है । अब वह और भी अधिक 
जटिल हो गया है। 

(५) संयोजित द्वितीय व्यंजन : स्वर-रहित व्यंजन के पश्चात्‌ उच्चरित 
व्यंजन को पहले व्यंजन के नीचे लिखकर एक ही अक्षर बनाने का नियम तीन-तली 
ब्राह्मी तक स्थिर हो गया । ऐसे संयुक्त अक्षरों ने बाद के अनेक विक्वृत संयुक्त व्यंजनों 
की नींव डाछी । इनका प्रभाव न केवल लिपि के क्षेत्र में वरन्‌ भाषा के क्षेत्र में भी 
महसूस किया गया । 

५:६० : ब्राह्मी का ऐतिहासिक महत्त्व : ब्राह्दी लिपि का भारतीय लिपियों के 
इतिहास में कई दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण स्थान है। जहाँ सरल ब्राह्मी ने भावी भारतीय 
लिपियों को ध्वनिग्रामीथ संयोजित लेखन का दृढ़ आधार दिया, वहाँ शिरोमय ब्राह्मी ने 
उन्हें शिरोरेखा का आधार दिया और तीन-तली ब्राह्मी ने तीन तलों में लेखन द्वारा 
बिखराव के होते हुए भी अधिक स्पष्ट और सुन्दर लेखन का मार्ग प्रशस्त किया। 
ब्राह्मी ने बीज रूप में आज की भारतीय लिपियों के गुण और अवगुण प्रस्तुत कर 
दिये । सच तो यह है कि आधुनिक भारतीय लिपियों के सैद्धान्तिक पक्ष का बहुत-कुछ 
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स्थिर स्वरूप ब्राह्मीकाल (५०० ईसापूर्व से सन्‌ ३५० ईस्वी) तक स्पष्ट हो गया 
था। इसके पदचात्‌ भारतीय लिपियों में संकेताकृतियाँ तो देश-काल-भेद से अनेक 
प्रकार से विकसित हुई हैं किन्तु लिपि के सिद्धान्तों में कोई विशेष अन्तर नहीं आया । 
ब्राह्मी-काल के लिपि-सिद्धांत ही बहुत कम अन्तर के साथ आज तकूः भारतीय लिपियों 
में चले आ रहे हैं । 

यह काल इसलिए भी महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि इस काल में लिपि का निरन्तर 
विकास होता रहा जो लिपि-विज्ञान-विषयक स्वस्थ चिन्तन का द्योतक है। संसार के 
अच्य क्षेत्रों के तत्कालीन लेखन की तुलना में ब्राह्मी सर्वोत्कृष्ट लिपि तो थी ही, आज 
की संसार भर भी लिपियों में भी गुणावगुण की तुला पर ब्राह्मी बहुत गुरु सिद्ध होती 
है । आज की अनेक भारतीय लिपियों का महत्त्व ब्राह्मी के दृढ़ सेद्धांतिक आधार पर 
खड़ा है, अत: भारतीय लिपिवर्ग अपनी उत्कृष्टता, वैज्ञानिकता, स्पष्टता इत्यादि के 
लिए ब्राह्मी का और उसके विकास के लिए निरन्तर चिन्तन तथा श्रम करने वाले 
-लिपिकों का ऋणी है । 
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६:१ : पुवष-प्राप्त विवेचन : जैसा कि पहले संकेत किया जा चुका है, लिपियों 
का परिवतंन धीरे-धीरे अलक्षित रूप से होता रहता है। जब लिपि का यह परिवततेन 
लिपि के पुराने रूप को इतने भिन्‍न रूप में ला देता है कि उसे भिन्‍न-लिपि समझा 
जाने लगे, तब उस परिवतेन को स्पष्टतः दिखाया और विवेचित किया जा सकता 
है । इसी आधार पर भारतीय लिपियों के परिवर्तत निश्चित करते हुए अनेक पुरा- 
लिपिशास्तन्नों ने ब्राह्मी को शैलियों और शाखाओं में विभाजित किया है। यहाँ इसी 
प्रकार के प्रमुख मतों पर विचार किया जा रहा है । 

६:२ : ब्राह्मी-विभाजन के छोर : भारतीय पुरा लिपि के क्षेत्र में गौ० ही० 
ओझा और जे० जी० बूछर ऐसे दो प्रथम महान्‌ विद्वान हैं, जिन्होंने समूचे भारत की 
पुरा लिपियों पर क्रमशः विचार किया । दोनों प्राय: समकालीन भी हैं। ओझा की 
प्राचीन लिपिमाला' (हिन्दी) सन्‌ १८६४ में ओर बूलर की “इंडीख़ पेलियोग्राफ़ी 
सन्‌ १८६६ में प्रकाशित हुई | दोनों ब्राह्मी को सन्‌ ३५० ई० तक ब्राह्मी ही मानते 
हैं । उसके पश्चात्‌ बूलर तो सारा विवेचन उत्तरी ब्राह्मी की शाखाओं को (३५० ई० 
के आस-पास की उत्तरी लिपियाँ शीष॑क के अंतर्गत रखकर करते हैं' और दक्षिणी 
ब्राह्मी की शाखाओं को “दक्षिणी लिपियाँ' शीषक के अन्तर्गत रख कर ।* यह ॒विभा- 
जन दशवीं शती तक चलता है, जब बूलर के मतानुसार नागरी का उद्भव हो गया।४ 
ओझा द्वारा स्वीकृत विभाजन में भी प्रथम छोर सन्‌ (३५० के आस-पास** ही है और 
अन्तिम छोर भिन्न-भिन्न प्रादेशिक लिपियों के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍न होते हुए भी 
नागरी के संदर्भ में 'ई० स० की €वीं शताब्दी के अन्त के आस-पास है! ।९ अतः इन 
प्रारम्भिक विद्वानों के मतानुसार मोटे रूप से ब्राह्मी के विभाजन का काल सन्‌ ३४० से 
सन्‌ €००-१००० रहा है । बाद के आचार्यों ने भी ब्राह्मी की शाखाओं का वर्णन करते 
समय प्रारम्भ और अन्त के छोर प्राय: यही माने हैं। अतः इस काल को ब्राह्मी का 
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(विभाजन काल' मान कर खोजना संगत होगा कि इस काल में नागरी का उद्भव 
ब्राह्मी की किस शाखा से हुआ है। 

६:३ : प्रस्तुत विवेचन की सीमा : हमारे देश की सभी वर्तमान लिपियाँ एक 
ही मूल लिपि ब्राहमी से निकली हैं”, इस तथ्य से बाहर रह जाने वाली केवल चार 
लिपियाँ हैं--उर्दू, काइमी री, सिंधी और अंग्रेजी | उर्दू, काश्मीरी और सिंधी भाषाएँ 
अब नागरी में भी लिखी जाती हैं और अंग्रेजी को भारतीय लिपि! मानना विद्वानों 
को प्राय: स्वीकार नहीं है। अतः ओझा का उक्त ब्राह्मी मूल का सिद्धांत अब तथ्य के 
अधिक निकट हो गया है । इसी तथ्य से यह भी संकेतित है कि ब्राह्मी की सभी 
शाखाओं पर विचार करने का अथे होगा शारदा, गुरुमुखी, गुजराती, मोडी, मलयालम, 
कन्नड़, तेलुगु, उड़िया, बंगला, असमिया, मैथिली, नेपाली, नागरी इत्यादि ब्राह्मी- 
मूल की भारतीय लिपियों पर भी पूर्णतः: विचार किया जाए तथा भारत से बाहर 
सिहाली, तिब्बती तथा पूर्वी द्वीपों की लिपियों पर भी विचार किया जाए। प्रस्तुत 
प्रबन्ध की सीमाएँ नागरी के विकास तक होने के कारण ब्राह्मी की नागरी से प्रत्यक्षतः 
असंबद्ध शाखाओं का विवेचन करते समय केवल उन्हीं तथ्यों पर विचार किया गया 
है, जिन्होंने नागरी के उद्भव और विकास को प्रभावित किया । 


६:४ : विविध मत : ब्राह्मी की शाखाओं और उनमें से नागरी के उद्भव के 
विषय में विविध मत उपलब्ध हैं। महत्त्वपूर्ण मत नीचे प्रस्तुत किए जा रहे हैं । 

६:४:१ : गौ० ही० ओझा का सत : गौरीशंकर हीराचन्द ओझा” ने ईसापूर्व॑ 
५०० से सन्‌ ३५० तक की समस्त लिपियों को ब्राह्मी ही माना है । तब तक ब्राह्मी 
की दो शैलियाँ बन चुकी थीं--- 

(१) उत्तरी शैली, 

(२) दक्षिणी शैली । 


ओझा जी ने उत्तरी शैली को गुप्त-लिपि नाम दिया है जो चौथी और पाँचवीं 
शताब्दी ईस्वी में प्रचलित रही है ।५ छठी से नवीं शताब्दी ईस्वी में उत्तर भारत में 
जो लिपि प्रचलित थी, उसे श्र जी ने कुटिल लिपि नाम से अभिहित किया है। 
ओझा के मतानुसार 'गुप्त लिपि! से 'कुटिल लिपि! का विकास हुआ है और कुटिल 
लिपि से नागरी और शारदा लिपियाँ निकली हैं ।** 

यदि उक्त मत को केवल नागरी के संदर्भ में देखा जाए तो ब्राह्मी से नागरी 
के उद्भव तक के सोपान निम्नलिखित रूप में रखने चाहिएँ-- 

१. ब्राह्मी लिपि (५०० ईसापूवे से' ३५० ई०) 

२. गुप्त लिपि (३५० ईस्वी से ५०० ई०) 

३. कुटिल लिपि (५०० ईस्वी से ६०० ई०) 

४. नागरी लिपि (६०० ई० से वतंमान काल तक ) 

६:४:२ : जी० बुलर का मत : बुलर के अनुसार चौथी शताब्दी ईसापूर्ब के 
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एरण के सिक्के से लेकर चौथी शताब्दी ईस्वी के शिवस्कंद वर्मन्‌ के दान-लेख तक 
ब्राह्मी के पन्द्रह प्रवार थे ।* बूलर ने ठगमभग सन्‌ ३४० ई० से भारतीय लिपियों को 
उत्तरी और दक्षिणी भागों में बाँदा हैः और उत्तरी लिपियों को पुत: सात विशाल 
उपवर्गों में विभाजित किया है** जो इस भ्रकार हैं-- ह 

(१) गुप्त-लिपि--. (पूर्वी और परिचमी शैलियाँ) : सभय--चौथी-पाँचवीं 
दती ईस्वी। 

(२) न्यून कोण वाली, सिद्धमात॒का (?)* लिपि (छठी शती ई०) 

(३) नागरी (अक्षर रूम्बे और दुमदार, सिरों पर लम्बी लकीरें -इन गुणों 
वाली) (सातवीं शताब्दी ईस्वी से) 

(४) शारदा लिपि (परिचमी गुप्त-लिपि से विकसित) (आठवीं शती ईस्वी से) 

(४) पूर्वी आदि बंगला लिपि (ग्यारहवीं शताब्दी ईस्वी से) 

(६) नेपाली (ग्यारहवीं शताब्दी से) 

(७) शर-शीर्ष वाली पूर्वी-लिपि ।*% 

स्पष्ट है कि बूलर ने विभिन्‍न स्थानों और समयों की लिपियों के भेदक तत्त्वों 
के आधार पर उनका वर्गीकरण तो बहुत सृक्ष्मता से किया है किस्तु किस छिपि से 
किस भेद का उद्भव हुआ, इसे क्रम बद्ध रूप में प्रस्तुत नहीं किया । फिर भी वह 
ब्राह्मी के भेदों में गुप्त लिपि को महत्त्वपूर्ण मानता है। वह 'सिद्धमातुका' और नागरी 
को सगोत्नी और परिचिमी “गुप्त लिपि” से संबद्ध मानता है ।*। अल्बरूनी के साक्ष्य 
पर बूलर ने यह अनुमान प्रकट किया कि नागरी और ' सिद्धमातृका' छगभग १०३० 
ई० में साथ-साथ प्रचलित थीं -- मालवा में नागरी और काइमीर तथा बनारस में 
'सिद्धमातृका' ।*६ स्पष्ट है कि बूलर के मतानुसार नागरी का प्रचछत पहले मालवा 
में हुआ । 

डे यदि बूछर के मत को केवल नागरी के संदभ्भ में देखा जाए तो ब्राह्मी से 

नागरी तक के पड़ाव निम्नलिखित रूप में रखने चाहिए -- 

(१) ब्राह्मी लिपि (चौथी शताब्दी ईसापूर्व से ३५० ई०) 

(२) गुप्त लिपि (चौथी-पाँचवीं शताब्दी ई०) 

(३) न्यूनकोणीय ('सिद्धमातृका') (छठी शताब्दी ई०) 

(४) नागरी (सातवीं शताब्दी ई० से वर्तमान काल तक) 

यों ओझा की 'कुटिल लिपि/** और बूलर की 'सिद्धमातृका'' के लक्षण वही 
हैं जो टाड के अनुसार 'कील-शीर्ष' के हैं'*, अतः वे एक ही लिपि के विविध नाम हैं; 
कितु बूलर ने जिस नागरी का उद्भव मालवा में स्वीकार किया, वह प्राचीन नागरी' 
है। इस प्राचीन नागरी का उद्भव स्थान बूलर के संकेतों के अनुसार मालवा होना 
चाहिए । ह 

६:४:३ : डी० डिरिजर का सत : डेविड डिरिजर के अनुसार ब्राह्मी से 
गुप्त-लिपि की उत्पत्ति हुई है। इनके अनुसार गुप्त लिपि की दो पैलियाँ हैं - 
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(१) पूर्वी शेली 

(२) पश्चिमी शली । 

गुप्त लिपि की पूर्वी शैली को डिरिजर ने पुनः पूर्वी और पश्चिमी दो उप- 
शाखाओं में बाँटा- है । गुप्त लिपि की पूर्वी शैली की परिचमी उपशाखा को इन्होंने 
'सिद्धमात्रिका' नाम दिया है और इसी से' नागरी का उद्भव स्वीकार किया है ।* 
डिरिजर के मत को कुल-वक्ष द्वारा इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है-- 


ब्राह्मी 
| 
गुप्त लिपि 
७-2. 
हे हे 
परिचमी शली पूर्वी शैली 
| 
| | 
पश्चिमी उपशाखा पूर्वी उपशाखा 
(सिद्धमात्रिका) 
नागरी 


यहाँ 'सिद्धमात्रिका' न केवल ओझा की 'कुटिल लिपि” ही है, वरन्‌ वह 
बनारस से मथुरा के मध्य में ही सीमित भी है। अत: उससे नागरी के उद्भव को 
स्वीकार कर डिरिजर प्रकारांतर से' ओझा के मत का समर्थन करता है और नागरी 
के उद्भव का स्थान गांगेय प्रदेश (इलाहाबाद के आस-फस का प्रदेश) मानता है । 


डिरिजर के मत के आधार पर नागरी के उद्भव के चरण निम्नलिखित क्रम 
में रखे जा सकते है-- 

(१) ब्राह्मी 

(२) गुप्त लिपि (पूर्वी शैली) 

(३) सिद्धमात्रिका 

(४) नागरी । 


६:४:४ : डा० सु० कु० चट्ठोपाध्याय का मत : डा० चट्टोपाध्याय ने बूलूर के 
मत को अधिक क्रमवद्ध और स्पष्टतर रूप में प्रस्तुत किया है । ओझा से चदटोपाध्याय 
का मत" इस दृष्टि से भिन्‍न है कि उसने ब्राह्मी के गुप्त लिपि तक पहुँचने के मध्य 
कृषाण-लिपि के चरण को विशेष महत्त्व दिया है और नागरी का उद्भव “गुर्जर-लिपि” 
से माना है। यह 'गूर्जर-लिपि' (या आदि नागरी, या नागर-लिपि) कुटिल-लिपि की 
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समसामयिक लिपि थी और नागरी से पूववे गुजरात, मध्य देश और राजस्थान में 
प्रचलित थी ।** कुटिल लिपि गुप्त लिपि की अलग शाखा के रूप में पूर्वी भारत में 


प्रचलित थी । हे 
इस प्रकार चट्टोपाध्याय के मत में भारतीय लिपियों में ब्राह्मी, कुषाण, गुप्त 


तथा गर्जर लिपि के चरणों से होकर नागरी तक विकास होता है । विन्सन स्मिथ और 
रालिन्सन के मतानुसार द॒पाण-वंण का समय लगभग ७८ ई० से प्रारम्भ हुआ और 
सन्‌ १८२ ई० के कुछ समय बाद तक चला, किन्तु डेविड डिरिजर के अनुसार 
कृषाण-राज्य की पूर्ण समाप्ति सन्‌ २२५ ई० में हुई। / इससे .'7५ ,«:: का कार 
दूसरी शताब्दी के आस-पास सिद्ध होता है। डॉ० चट्टोपाध्याय और गौ० ही ० ओझा 
की गप्त लिपि में अन्तर नहीं है, केवल उसकी काल-गणना में थोड़ा अन्तर है। ओझा 
ने गुप्त लिपि का काल ३५० ई० से ५०० ई० तक माना है, तो चट्टोपाध्याय ने इसे 
लगभग ४०० ई० से' ५५० ई० तक स्वीकार किया है ।** गूर्जर-लिपि (नागर लिपि) 
को क्योंकि कुटिक लिपि का समसामयिक बताया गया है, अतः गुप्त लिपि के अन्तिम 
छोर के साथ उसका ताल-मेल बिठाकर उसे ६०० ई० तक मानना ही तकंसंगत प्रतीत 
होता है। 

इस विवेचन के आधार पर डॉ० चट्टोपाध्याय के मतानुसार ब्राह्मी से' नागरी तक 
विकास-क्रम के निम्नलिखित पड़ाव सिद्ध होते हैं--- 

(१) ब्राह्मी लिपि (५०० ई० पू० से' १०० ई० तक) 

(२) कुषाण लिपि (१०० इई० से ४०० ई० तक) 

(३) गुप्त लिपि (४०० ई० से' ५५० ई० तक) 

(४) नागर लिपि (५५० ई० से' ६०० ई० तक ) 

(५) नागरी लिपि (६०० ई० से वर्तमान काल तक) 

६:४:५ : डॉ० अहमद हसन दानी का मत : ब्राह्मी से नागरी तक के भारतीय 
लिपियों के विकास का क्रम-बद्ध विवेचन करने वाले विद्वानों में दानी का वैज्ञानिक 
विश्लेषण इस दृष्टि से अनूठा कहा जा सकता है कि उसने लिपि की प्रकृति में समय- 
समय पर होने वाले परिवतंनों को खोजने का प्रयत्न किया है | 

डॉ० दानी ने ब्राह्मी से गुप्त-लिपि के विकास तक गौ० ही० ओझा के मत का 
पोषण करते हुए बूलर के क्रत्तिम वर्गीकरण को सैद्धांतिक आधार पर तलृपू/्र्ण सिद्ध 
किया । रूगभग ३५० ई० से आधुनिक भारतीय लिपियों के उद्भव तक के विकास 
को उसने स्थान-भेद से वर्गीकृत किया है ।* उस वर्गीकरण को इस रूप में सूचीबद्ध 
किया जा सकता है-- 

(क) उत्तरी भारत की लिपियाँ 

(१) गांगेय प्रदेश (इसमें मथुरा के आस-पास का प्रदेश छोड़कर शेष उत्तर 

प्रदेश और बिहार सम्मिलित है) 

(२) पूर्वी भारत (इसमें बंगाल, असम और उड़ीसा सम्मिलित है) 
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(३) पश्चिमोत्तरी भारत (इसमें मथुरा और उससे पश्चिम के उत्तरी भारत 
के प्रदेश सम्मिलित हैं ।) 
(ख) मध्य भारत की लिपियाँ (गुजरात, राजस्थान, मध्य भारत) 

(४) शजस्थानी दछी (इसमें मालवा भी सम्मिलित है) 

(५) काठियावाड़ी शैली (पश्चिमी क्षत्रपों, मेत्रकों त्रेकूटकों और भड़ोच के 

गुर्जरों की शली) 
(ग) दक्‍कनी लिपियाँ 
(६) दक्‍कनी शैली (चालुक्यों, पल्‍लवों, मधरों और पूर्वी गंगों आदि की 
शैली 
(घ) दक्षिणी भारत की लिपियाँ 

(७) मैसूर और महाराष्ट्र 

(८) आंध्र 

(६) दक्षिणी छोर 

इन चार खण्डों में लिपियों की नौ विशेष शैलियाँ दिखाते हुए दानी ने नागरी 
के उद्भव को मथुरा से सम्बद्ध पश्चिमोत्तरी भारत और मालवा-राजस्थान के भूखंडों 
में प्रचलित शैलियों में विशेष विकास प्रदर्शित किया है। दानी के कुछ वाक्य विशेष 
रूप से ध्यातव्य हैं-- 

(क) (१) गांगेय प्रदेश गुप्त काल के उपरांत परिचमी शैली इस क्षेत्र पर 
छा गई ओर अन्ततोगत्वा नागरी लिपि के लिए मार्ग प्रशस्त हो गया ।** 

(क) (३) पद्चिमोत्तरो भारत-हर्षवर्दधास के समय में यह (मथुरा की) 
शली राजस्थानी शैली में समाहित हो गई। इस शैली का अलंकरण का गुण पूर्वी 
प्रदेशों में प्रादर्भूत हुआ प्रतीत होता है, किन्तु वह सम्पूर्ण गांगेय प्रदेश में फैल गया, 
जहाँ उससे आदि-नागरी उत्पन्न हुई ।* 

(ख) (४) राजस्थानी होली : मालवा की भौगोलिक स्थिति ऐसी है कि उस 
पर उत्तर और दक्षिण, दोनों दिशाओं का प्रभाव पड़ सकता है। राजस्थान के साथ 
मालवा बहुत निकटता से सम्बन्धित था।'*'लगभग छठी शताब्दी के अच्त में, 
राजस्थान-मालवा की शैली में और मथुरा की शैली में विशेष परिवर्तन हुए, जिसके 
कारण यह नागरी लिपि की पूर्वज शैली बन गई । यह प्रदेश नागरी की मूल जन्मभूमि 
बना ।** 

डॉ० दानी के इस मत में कई बातें मिश्रित हो गई हैं। अतः उन्हें काल-क्रम 
में नागरी के उद्भव की ओर हो रही प्रगति के रूप में देखने के अतिरिक्त उपाय नहीं 
है। इस दृष्टि से ब्राह्मी से नागरी तक पहुँचने के लिए निम्नलिखित चरणों पर 
विचार करना होगा -- 


(१) ब्राह्मी, ईसा-पूर्व ३००, सारे भारत में 
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(२) गुप्त लिपि, ३५० ई०, उत्तरी भारत में 

(३) मथुरा-राजस्थान-गाल्वा में विशेष परिवर्तत, ३५० से नागरी के 

उद्भव तक । 

६:५४ : प्राप्त मतों का सार : नागरी के उद्भव पर लिपि-वैज्ञालिकों ने अब 
तक जो विचार प्रकट किए हैं, उनका सार निम्नलिखित है--- 

(१) सभी मानते हैं कि ब्राह्मी लिपि ईस्वी सन्‌ के प्रारम्भ तक दो शैलियों में 
बँटने छंगी थी, जिन्हें “उत्तरी शैली! और “दक्षिणी शली' नाम दिया जा सकता है। 

(२) उत्तरी शैली का कुषाण-लिपि के प्रभाव से गुप्त-लिपि के रूप में 
विकास हुआ । गुप्त-लिपि का प्रभाव ग़रुप्त-वंश के राज्य के कारण रूगभग समस्त 
उत्तरी भारत तथा मध्य भारत पर पड़ा । 

(३) इसी गुप्त-लिपि की किसी शाखा से नागरी का उद्भव हुआ। वह 
शाखा ओझा के मत से' 'कुटिल लिपि' थी और डिरगिजर के मतानुसार 'सिद्धमात्रिका; 
इनकी तुलना में वूलर के मतानुसार राजस्थान-मालवा में नागरी का उद्भव प्रतीत 
होता है। डॉ० चद्टोपाध्याय और डॉ० दानी का मत भी बूलर के मत से बहुत कुछ 
मेल खाता है । 

(४) नागरी का प्रथम रूप कब-का और किस-स्थान-का है, इस पर विद्वान 
एक-मत नहीं हैं । 

६:६ : प्राप्त मतों का परीक्षण ; नागरी के उद्भव सम्बन्धी प्राप्त मतों का 
परीक्षण निम्नलिखित है : 

६:६:१ : वर्गीकरण : उक्त पाँचों मतों में जो वर्गीकरण प्रस्तुत किया गया 
है, वह केवल मोटे रूप से' ही उचित है। उसके सूक्ष्म भेद भारत की सांस्कृतिक एकता 
एवं ऐतिहासिक कारणों से स्थिर नहीं रह सकते । अतः इन वर्गीकरणों के साथ 
निम्नलिखित तथ्य भी स्मरण रखने चाहिएं--- 

(क) समय-समय पर कई दक्तिशाली शासकों ने अपने राज्यों का विस्तार 
करके भारत के विभिन्‍न प्रदेशों को एक सूत्र में बाँधा । 

(ख) धर्म एवं संस्कृति के क्षेत्रों में अनेक ऐसे आंदोलन हुए हैं, जिनके कारण 
भारत के विभिन्‍न प्रदेशों में एकता स्थापित हुई। चार धामों की यात्रा जैसी कुछ 
प्रथाएं तो निरन्तर एकता साधने का कार्य करती आ रही हैं । 

(ग) संस्कृत, फ़ारसी, हिन्दी और अंग्रेजी भाषाओं ने भारतीय जनता को 
एक-दूसरे के निकट लाने में सहयोग दिया है । 

उक्त कारणों से भारत में सामाजिक एकता बत्ती रही है। इसका प्रभाव 
लिपियों पर भी पड़ा है। परिणामतः भारतीय लिपियों की विभिन्‍न शैलियाँ एक- 
दूसरी को प्रभावित करती रहती हैं । 


६:६:२ : लक्ष्य : यद्यपि उक्त पाँचों विद्वानों ने पुरा-लिपियों पर ही विचार 
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किया है, तो भी उनके लक्ष्य में भिन्‍तता होने के कारण उनके प्रस्तुतीकरण में अन्तर 
आ गया है। 

ओझा के समय तक भारतीय लिपियों पर जो कुछ कार्य हुआ था, वह बहुत 
बिखरा हुआओथा । ओझा ने अनुभव किया - “भारत के प्राचीन इतिहास के विद्यार्थी 
के लिए प्राचीन भारत में प्रचलित विभिन्‍न वर्ण-मालाओं को तथा उनके आपसी सम्बन्ध 
को जानना आवश्यक है” ।** इसी आवश्यकता की पूर्ति के लिए ओझा ने (प्राचीन 
लिपिमाला' प्रकाशित कराई। इस उद्देश्य के लिए वह पुस्तक मूल्यवान्‌ भी है। इस 
समय नागरी का उद्भव खोजने के लिए जिन सूक्ष्म परिवर्तेतों को श्ंखलाबद्ध रूप में 
प्रस्तुत करने की ::८-. / ” है, वह उस पुस्तक के लक्ष्य से भिन्‍न है । 

बुलर का लक्ष्य (भारतीय पुरालिपि शास्त्र! लिखते हुए भी) उतना लैपि- 
विज्ञानिक नहीं था, जितना इतिहास के शोध के लिए भूमिका तैयार करना । उसका 
लक्ष्य था--संकेतों की आकृति के आधार पर उनका काल निश्चित करना और उन्हें 
अज्ञात-काल' अभिलेखों के काल-निर्धारण के लिए मापदंड के रूप में प्रस्तुत करना । 
भा० पु० शास्त्र के साथ प्रस्तुत किए गए फलक इस तथ्य को प्रमाणित करते हैं कि 
प्रिसेप द्वारा प्रारब्ध संकेतों के काल-निर्धारण के कार्य को बूलर ने ईमानदारी से प्रस्तुत 
किया है; किन्तु लिपि-विकास के विवेचन के लिए अपेक्षित खूंखलाबद्ध परिवतंन-क्रम 
उस प्रस्तुतीकरण में उपलब्ध नहीं है । 

डिरिजर का लक्ष्य था--विश्व के लिपि-विज्ञान का संकलित रूप प्रस्तुत 
करना । भारतीय लिपियों से वे अनभिन्ञ हैं। उन्होंने भारत की प्राचीन तथा वर्तमान 
लिपियों के विषय में जो कुछ लिखा है, वह मात्र संकलन होने के कारण ओझा या 
बूलर के समान स्तरीय नहीं है । 

डॉ० चट्टोपाध्याय का लक्ष्य निःसंदेह लिपि-विज्ञान की इतिहासपरक शाखा 
का एक खण्ड प्रस्तुत करना रहा है। यद्यपि वे लिपियों के विकास को प्रस्तुत करने 
में उतनी सृक्ष्मता नहीं छा सके हैं जो किसी लिपि-वैज्ञानिक से अपेक्षित है, तथापि 
उनका वर्गीकरण विजशुद्ध लेपि-विज्ञानिक हाने के कारण महत्त्वपूर्ण है। उनका विश्लेषण 
भाषाओं के विकास के साथ किए गए लिपियों के विकास के रूप में है, अत: उसका 
अधिक गम्भीर न होना स्वाभाविक भी था । 

डॉ० दानी का लक्ष्य भारत की प्रचीन लिपियों के विकास को ऋ्रमबद्ध करने 
तक ही सीमित है । वे लिपियों के बदलते स्वभाव को पहचानने का प्रयत्न करने वाले 
सम्भवतः पहले लिपि-वैज्ञानिक हैं | वे भारतीय लिपियों की अनेक शंखलाएँ जोड़ने 
में सफल भी हुए हैं। उनके चितन में जो न्यूनताएँ रह गई हैं, उसके निम्नलिखित 
कारण हैं -- 

(१) उन्होंने लिपि-परिवतंन के सिद्धांत पहले स्थिर नहीं किए । 

(२) उन्होंने ओझा और शुकरानंद जैसे महत्त्वपूर्ण भारतीय लेखकों को 
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ध्यान से पढ़ने का प्रयत्न नहीं किया । स्‍्वी० शंकरानंद की महत्त्वपूर्ण 
कृतियाँ तो प्रकाशित भी बाद में हुईं । 

६:७ : परीक्षण का परिणाम : उक्त मतों का परीक्षण करने पर ज्ञात हुआ 
कि नागरी के उद्भव को खोजने में ये मत उदाहरण प्रस्तुत करने में तो सहायता कर 
सकते हैं; किन्तु विधि और क्रम का निर्धारण लिपि-विज्ञास के नए नियज्ों और अपने 
लक्ष्य के अनुकूल निर्धारित करना होगा । अपना लक्ष्य और उसे प्राप्त करने की विधि 
पहले स्थिर करके तभी प्राप्त सामग्री का विश्लेषण करना चाहिए, अन्यथा भ्रामक 
परिणाम प्राप्त होने की आशंका है । अतएवं, लक्ष्य और विधि नीचे दिए जा रहे हैं-- 

(१) लक्ष्य : इस प्रवन्ध का लक्ष्य केवल नागरी लिपि का उद्भव और 
विकास ढूँढ़ना है । अतः उसके साथ लगे अन्य तथ्यों को त्यागना और नागरी-सम्बन्धी 
सामग्री का चयन, संकलन और उसे' क्रमबद्ध करना ही हमारे लक्ष्य को सिद्ध करने में 
सहायक हो सकता है । 

(२) विधि: आज नागरी लिपि में जो विशेषताएं हैं, उन्हें मोटे तौर पर दो 
भागों में विभकत किया जा सकता है--- 

(क) नागरी के संकेत 

(ख) नागरी के संकेतों की प्रयोग विधि** 

नागरी की आज की विशेषताएँ धीरे-धीरे विकसित हुई हैं। उक्त मतों में 
वर्णित ब्राह्मी की शाखाओं में कुछ का सम्बन्ध नागरी के उद्भव के साथ इसलिए 
जोड़ा जाता है, क्योंकि उनमें कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं जो नागरी तक पहुँची हैं । ब्राह्मी 
की उन विशेष शाखाओं का विश्लेषण किया जाए जिनका सम्बन्ध नागरी से है; उनमें 
से वे विशेषताएँ पृथक्‌ की जाएँ जो नाग़री तक पहुँची हैं और अन्त में उन्हें ऋम-बद्ध 
रूप से संकलित कर प्रस्तुत किया जाए, तभी नागरी के उद्भव का इतिहास प्रस्तुत 
किया जा सकता है। 

६:८ : शाखाओं का विवेचन-क्रम : आगे के अध्यायों में उक्त विवेचन के 
अनुरूप सन्‌ ३५० ई० से भारत की लिपियों का क्रमशः विवेचन करते हुए उनमें से 
नागरी तक पहुँचने वाली प्रवृत्तियों का चयन किया गया है । सन्‌ ३५० से पूर्व ब्राह्मी 
में शिरोमयता और तीन-तछा लेखन के दो गुण आ चुके थे। वे नागरी के उद्भव 
में सहायक हुए हैं, अत: उनका विवेचन पहले किया गया है। ब्राह्मी की शेष शाखाओं 
का नागरी से सम्बन्ध न होने के कारण, उनका विवेचन नहीं किया गया । इसी प्रकार 
आगे के विवेचन में भी केवल उन्हीं शैलियों और प्रवृत्तियों पर विचार किया गया है, 


जिनका सम्बन्ध नागरी से है । 
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७:१ : गुप्त-लिपि : नामकरण : सहज विकास के परिणामस्वरूप जब लिपि 
की संकेताकृतियों या उसकी प्रयोग विधि में स्पष्ट अन्तर दिखाई देने लगता है, तब 
उसका पृथक्‌ नामकरण एवं अध्ययन आवश्यक हो जाता है । लिपि में बहुत परिवर्तन 
हो जाने पर भी उसका प्राचीन नाम ही परम्परा के कारण प्रचलित रहा हो, तो 
अध्ययन की सुविधा के लिए देश-काल में सीमित लिपि-विशेष का या लिपि की शैली- 
विशेष का कोई नाम कल्पित कर लिया जाता है । 

इन नामों के कई आधार हो सकते हैं । उदाहरण के लिए कुछ प्रमुख आधार 
निम्नलिखित हैं--- 

(१) व्यक्ति : जैसे--अशोक महान के ताम पर 'अशोकन स्क्रिप्ट 

(२) देश या स्थान : जैसे -भारत के दक्षिणी भाग के नाम पर “दक्षिणी शैली 

(३) गुण : जैसे--अक्षरों के टेढ़े-मेढ़े आकार के कारण 'कुटिल लिपि! 

(४) बंश : जैसे--ग्रुप्त वंश के नाम पर 'ग्रुप्त-लिपि' 

'गुप्त लिपि' शब्द की व्याख्या देते हुए ओझा जी ने स्पष्ट मत व्यक्त किया 
है : “गुप्तों के राज्य के समय सारे उत्तरी भारत में ब्राह्मी लिपि का जो परिवर्तित 
रूप प्रचलित था, उसका कल्पित नाम 'गुप्त-लिपि' है ।* 

उक्त कथन से यह संकेतित होता है कि तथाकथित गुप्त-लिपि के प्रयोगकर्ता 
उसे गुप्तलिपि नहीं कहते थे (शायद तब तक 'ब्राह्मी लिपि' नाम ही प्रचलित था ।), 

अत: इस नामकरण के ओऔचित्य की परख की जा सकती है । 

पिछले पृष्ठों पर प्रवृत्तियों को इतिहास के काछों का नामकरण करने का 
आधार माता गया था। इसी प्रकार लिपियों के नामकरण के निश्चित आधार होने 
चाहिएँ। इस दृष्टि से दो तथ्य विचारणीय हैं--- 

(१) रूढ़ नाम अपरिवर्तनीय हैं । ब्राह्मी या नागरी जैसे नाम प्रारम्भ में कैसे 


( ११६ ) 
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प्रचलित हुए, इसको तुलना में यह तथ्य अधिक प्रभावशाली है कि ऐसे नाम जन- 
सामान्य में प्रचलित रहे है, अतः इन्हें ऐतिहासिक महत्त्व के कारण ज्यों का त्यों बनाए 
रखना चाहिए । 

(२) कल्पित नाम व्यक्त, जाति, देश, गुण इत्यादि विविध आधारों में से' 
कोई एक यादृच्छिक रूप से चुनकर उसके अनुसार गढ़े गए हैं। परिणामतः: एक ही 
लिपि या शैली को विभिन्न विद्वानों ने पृथक्‌-पृथक नामों से पुकारा है । इस यादुच्छिक 
प्रवृत्ति के कारण पुरा-लिपियों के अध्ययन में कठिनाई उत्पन्न होती है। इस समस्या 
का समाधान तभी हो सकता है, जब ऐसी लिपियों के नाम किसी समान आधार पर 
कल्पित किए जाएँ । तब उन नामों में एकरूपता आ सकेगी । 

व्यक्ति समान आधार का कार्य इसलिए नहीं कर सकता, क्योंकि काल विशेष 
में सव-प्रिय या अधिक प्रभावशाली व्यक्ति खोज पाना या एकमत से' निश्चित कर 
पाना सदा संभव नहीं है। जाति और देश लिपि को जिस सीमा में बाँधते हैं, वह भी 
सदा संभव नहीं है । कोई लिपि एकाधिक जातियों में अथवा एक्राधिक स्थानों पर 
प्रचलित हो सकती है, अत: जाति और देह भी लिपियों के नाम कल्पित करने* के 
समान आधार नहीं हो सकते । 

प्रत्येक लिपि में कुछ व शिष्ट्य होने के कारण ही उसे पृथक्‌ लिपि कहने की 
और उसके नामकरण को आवश्यकता होती है । अतः: गुण” ही ऐसा समान आधार है, 
जिसके अनुसार अनाम लिपियों का नामकरण किया जाना स्वंदा सुहुभ है। 


जिसे यहाँ गुप्त-लिपि नाम से उल्लिखित कर नामकरण की समस्या उठाई 
गई है, उसके गुणों के आधार पर उसका नामकरण तभी विया जा सकता है, जब उसके 
गुणों का परिचय हो जाए। इसी दृष्टि से यहाँ अन्य पुरालिपि धिशेषज्ञों द्वारा बहुधा 
प्रयुक्त गुप्त-लिपि' नाम से उसका विश्लेषण किया गया है और इस लिपि का स्वरूप 
स्पष्ट हो जाने के पश्चात्‌ अनुच्छेद ७:६ में उसका नामकरण किया गया है । 

७:२ : गुप्त-लिपि का समय : गुप्तों का राज्य चौथी शताब्दी के प्रारम्भ से 
(चन्द्रगुप्त-१ के राज्य से) प्रारम्भ होता है । सन्‌ ३१६-२० में गृप्त-संवत्‌ प्रारम्भ 
हुआ ।* गुप्त-संवत्‌ की इस गणना से गौ० ही० ओझा भी पूर्णतः सहमत हैं।* 
चन्द्रग॒प्त-१ के पश्चात्‌ धक्षिद्याली सम्राद समुद्रग॒ुप्त ने तथा सन्‌ ३३५ से' ४१३ तक 
चन्द्रगुप्त-२ (“विक्रमादित्य ? ) ने ग॒प्तों के राज्य का विस्तार समस्त उत्तर भारत 
में किया, जिसे कुमारगुप्त-१ ने सन्‌ ४५५ तक सुख से' भोगा; अन्तिम वर्षों में उसे 
हृणों के आक्रमण का सामना अवश्य करना पड़ा । उसके पश्चात्‌ स्कंदगुप्त ने भी 
सन्‌ ४५५ से ४७० तक अशांतिपूर्ण शासन किया । सन्‌ ४७० में श्वेत हुण गुप्त-राज्य 
को समाप्त करने में सफल हो गए ।* 

इस ऐतिहासिक विवरण से स्पष्ट है कि गृप्तों का शासनकाल सन्‌ ३१९६-२० 
से ४७० तक है। उनके स्थायित्व का काल सन्‌ ३५० ई० के आस-पास प्रारम्भ होता 
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है । गुप्तों के नाम पर प्रचलित लिपि उनके बाद तो जीवित रह सकती है, उनसे' पूर्व 
उसका अस्तित्व मानना वेज्ञानिक नहीं कहा जा सकता । अत: गौ० ही० ओझा द्वारा 
गुप्त-लिपि को सन्‌ ३५० से ५०० के मध्य प्रचलित मानना ऐतिहासिक तथ्यों के अनु- 
कूल है । 

७:३ : गुप्त लिपि का स्थान : चद्धगुप्त-१ तथा समुद्रगुप्त की राजधानी 
पाटलिपुत्र थी, किन्तु चन्द्रगुप्त-२ ने संभवतः अयोध्या को अपनी राजधानी बनाया। 
गृप्त वंश का राज्य पूर्व में हुगली से पश्चिम में सतलुज तक और उत्तर में हिमालय 
से दक्षिण में नमंदा तक फैला हुआ था ।* इनके राज्य में आधुनिक सिंध (पाक), 
पूर्वी पंजाब, उत्त र प्रदेश, बिहार, राजस्थान, गुजरात प्रोर कुछ अंशों में महा राष्ट्र 
तथा गध्य प्रदेश का क्षेत्र सम्मिलित था । इस ऐतिहासिक तथ्य से यह स्पष्ट होता है 
कि ब्राह्मी की उत्तरी शैलियों का समस्त क्षेत्र एक बार फिर एक ही शासन के अधीन 
हो गया था। इस तथ्य ने लिपि के क्षेत्र को भी प्रभावित किया । 

७:४ : भारतीय लिपि-विकास पर अभाव : गुप्त-साम्राज्य के अधीन समूचे 
उत्तरी भारत के आ जाने से इस क्षेत्र की लिपियों पर जो प्रभाव पड़े, उन्हें निम्न- 
लिखित भागों में विभकत किया जा सकता है-- 

(१) पूर्वी उत्तर भारतीय शैली का आदर 

(२) विभिन्‍न शैलियों में एकरूपता की वृद्धि 

(३) सरलीकरण 

इनका क्रमशः विवेचन दिया जा रहा है । 

७:४:१ : पूर्वी उत्तर भारतीय शेली का आदर : गुप्त-साम्राज्य पहले 
पाटलिपुत्र से और बाद में अयोध्या से संचालित होता रहा । दोनों स्थितियों में इस 
साम्राज्य के केन्द्र भारत के उत्तर-पूर्वी भाग की स्थिति केन्द्रीय होने के कारण महत्त्व 
पूर्ण थी। उसी क्षेत्र के व्यक्ति अधिकारी बन कर गृप्त-साम्राज्य के अन्य क्षेत्र में जाते 
थे। स्वाभाविक है कि वे लोग अपने क्षेत्र की लेखन-शैली अपने साथ अच्य क्षेत्रों में 
ले जाते थे और राज्याधिकारी होने के कारण अपनी शैली का प्रयोग ही नहीं प्रचार 
भी करते थे। यथा राजा, तथा उजा' के अनुसार अन्य क्षेत्रों की प्रजा इन अधि- 
कारियों द्वारा प्रयुक्त पूर्वी उत्तर भारतीय लेखन-शैली का आदर करती, उसका अनु- 
करण करने का प्रयत्न करती और अनजाने में अपनी लेखन-शैली में पूर्वी उत्तर 
भारतीय शैली के गुण समाविष्ट करती रहती । यही कारण है कि तत्कालीन शिला- 
लेखों में पूर्वी उत्तर भारतीय उन-पव-शैली का प्रभाव बहुत बड़े क्षेत्र पर दिखाई देता है। 

७:४:२ : एकरूपता में वृद्धि : ब्राह्मी लिपि से पूर्व सिन्धु-लिपि अनेक प्रतीक- 
चित्र लिपियों से बनी थी, परिणामत: ब्राह्मी-संकेतों के लेखन में कुछ विभिन्‍नता 
स्थान-स्थान पर होना स्वाभाविक था। अशोक-साम्राज्य के बन्धन ने उसमें एकरूपता 
लाने में बहुत सहयोग दिया । फिर भी निरन्तर परिवर्तमान रहने के कारण ब्राह्मी 
का रूप स्थान-स्थ:न पर बदलता रहा। कुषाणों न उसे विशिष्ट दिशा दी, जिसका 
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प्रभाव उत्तर भारत में (विशेष रूप से' परिचमी उत्तर भारत में) दृष्टिगोचर हुआ। 
पर्व और दक्षिण में ब्राह्मी की अपने-अपने ढंग की शैलियाँ विकसित होने रूगीं । गुप्त 
साम्राज्य ने एक बार फिर ऐसा अवसर प्रदान किया कि कम से कम उत्तर भारत की 
विविध शैलियों को अपनाए हुए लोग एक-दूसरे से, विशेष रूप से पूर्वी उत्तर भारत के 
लोगों से अभेद स्थापित कर पाए। गुप्त साम्राज्य के सभी कोनों के लिपिकों ने यथा- 
संभव शासकीय लेखन शैली के निकट आने का प्रयत्न किया । स्पष्ट है कि इन प्रयत्नों 
में उत्तर भारत की सभी प्रचलित शैलियाँ अपेक्षाकृत एकरूपता के निकट आईं। 
चौथी-पाँचवीं शताब्दी ईस्वी के उत्तर भारत के विभिन्‍न स्थानों के शिलालखों में 
दैली-भिन्‍नता कम और दौलियों का समान गुणों की ओर अग्रसर होना अधिक दिखाई 
देता है जो उक्त तक को प्रमाणित करता है । 

3:४:३ : सरलीकरण : गुप्त-लिपि ने ब्राह्मी के तीन-तले लेखन के कारण 
प्रचलित अलंकरण को सरल करने का प्रयत्न किया। जगययपेट-लेख” में अति 
अलंकरण के कारण कुछ दुरूहता आने रूगी थी । गुप्त लिपि ने पुत्र: ब्राह्मी की मृुल 
प्रवत्ति--सरल लेखन--को अपनाया मात्राओं का अनावश्यक रूप से ऊपर-नीचे 
लंबा खिंच जाना, अतिरिक्त गोलाइयाँ बनाना इत्यादि जटिलता उत्पन्न करने वाली 
प्रवृत्तियाँ त्यागने का प्रयत्न हुआ । जगयूयपेट-लेख तक विकपित प्रथम अलंकरण< का 
इतना अंश शेष रह गया, जिससे तीन-तछा लेखन बना रहा किन्तु उसके कारण 
उत्पन्न हुई दुरूहता समाप्त हो गई । 

७:५४ : गुप्त-लिपि का स्वरूप : गुप्त-लिपि के लेखों में स्थान-भेद से साधारण 
भिन्‍नता को लेकर कोई निर्णय करने से पूर्व गुप्त-लिपि के मध्यमान को समझ लेना 
उचित है, क्योंकि उसके सहारे शेष अन्तर स्षष्ट किए जा सकते हैं । सम्राट समुद्रगुप्त 
के इलाहाबाद स्तम्भ-लेख”' को गुप्त-लिपि का मध्यमान माना जा सकता है। डॉ० 
दानी ने इसे विशिष्ट शैलियों के वर्गीकरण के अनुसार गांगेय प्रदेश की कौशाम्बी शैली 
नाम दिया है? और चौथी शताब्दी के गांगेय प्रदेश के लेखन का ठेठ उदाहरण 
(टिपिकल एग्ज़ाम्पुल) माना है ।'* 

इस तथाकथित कौशाम्बी शैली की तुलना सरल ब्राह्मी' (अनुच्छेद ५:३ से ५:५ 
तक) के साथ करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इंसायू्व तीसरी-चौथी शताब्दी के 
लेखन में क्या अन्तर है और गुप्त-लिपि के काल तक उत्तरी भारत के केंद्रीय लेखन 
की स्थिति क्‍या है । 

आगे चित्र ७:१ में सरल ब्राह्मी (इंसापूर्व तीसरी शताब्दी) और गुप्त-लिपि 
(चोथी शताब्दी ईंस्वी) के कुछ अक्षर तुलनात्मक रूप में दिखाए गए हैं ।** “३! 
वाली पंक्ति सरल ब्राह्मी के अक्षरों की है और “-|-४ वाली पंक्ति में इलाहाबाद- 
स्तम्भ-लेख से चुनें हुए अक्षर हैं। “३? की पंक्ति के प्रत्येक अक्षर के नीचे “-|-४ 
की पंक्ति का अक्षर ऊपर के अक्षर की ध्वन्यात्मक अभिव्यक्ति वाला ही है। 
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इन दोनों लिपियों के संकेतों की तुलना कर॑ने से निम्नलिखित अन्तर स्पष्ट लक्षित 
होते हैं -- 
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(१) शीर्ष-भेद : सरल ब्राह्मी में शीर्ष दिखाने के लिए संकेत में शीर्ष को 
मोटा करना, छोटी-सी शीर्ष रेखा बनाना या ऐसा कोई अन्य उपाय नहीं अपनाया 
गया । इसकी तुलता में गृप्त-लिपि में अ,उ, के, घ, च, ड, ढे, त, द, न, प, फ, भ, 
म, य, र, ल, व, ष, स तथा ह (कुल २१)--इन मूल संकेतों पर कहीं न कहीं शीर्ष 
दिखाया गया है । यह गुण शिरोमय ब्राह्मी (दे० अनुच्छेद ५:६) का दिया हुआ है। 

(२) तल-भेद : सरल ब्राह्मी में मात्राओं को मध्य तल में ही समेटने का प्रयत्न 
है, जिससे लेखन प्राय: एक ही तल में रहता है । इसकी तुलना में गृप्त-लिपि में इ, ई, 
ए, ऐ, ओ और औ की मात्राएँ तथा अनुस्वार पंक्ति से बाहर ऊपर निकल कर ऊपरी 
तल का सृजन करते हैं, तो उ, ऊ और ऋ की मात्राएँ एवं संयोजित य-जेसे व्यंजन 
पंक्ति से बाहर नीचे निकल कर निचले तल का सृजन करते हैं । यह विशेषता तीन- 
तली ब्राह्मी की देन है । 

(३) संतुलन : गुप्त-लिपि में जगयूयपेट के तीन-तले छेखन जितने ऊपर-तीचे 
के दोनों तल अनावश्यक रूप से ऊपर नीचे को हरूम्बे फैले हुए नहीं हैं,न ही सरल 
ब्राह्मी की भाँति उन्हें अतिशय सीमित किया गया है। ब्राह्मी के विकास में तीन तले 
लेखन में तलों के फिलाव का गृप्त-लिपि में उचित मात्रा तक ही प्रयोग हुआ है, जिसके 
फलस्वरूप ब्राह्मी के फैलाव और गठन में संतुलन आ गया है । 
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७:५:१ : वर्गीकरण : उपयुक्त तथ्यों से स्पष्ट है कि गृप्त-लिपि वस्तुत: नई 
लिपि नहीं है । इसे व्राह्मी का सामान्यीकृत एवं संतुछित रूप कहा जा सकता है, जिसमें 
ब्राह्मी के दो सैद्धान्तिक विकासों को स्थिर करके उचित मात्रा में प्रयोग करने का 
प्रयत्त किया गया है । यही कारण है कि डॉ० दिनेश चन्द्र सरकार“ ब्राह्मी को निम्न- 
लिखित तीन चरणों में प्रस्तुत करते हैं--- 

(१) प्रारम्भिक ब्राह्मी (इस प्रवन्ध की 'सरल ब्राह्मी') 

(२) मध्यकालीन ब्राह्मी (तथाकथित “्रपाण-लिपि' तथा इस प्रबन्ध के 

अनुसार 'शिरोमय ब्राह्मी ) 

(३) उत्तरकालीन ब्राह्मी (तथाकथित “गप्त-लिपि') 

७:६ : संतुलित ब्राह्मी : प्रस्तुत प्रबन्ध में अशोककालीन व्राह्मी को 'सरलूू 
ब्राह्मी' नाम से विवेचित किया गया है (अनुच्छेद ५:३) और वह डॉ० सरकार की 
प्रारम्भिक ब्राह्मी (अर्ली ब्राह्मी) की विशिष्टता को व्यक्त करती है। जिसे डॉ० 
चट्टोपाध्याय ने 'क्ुपाण-लिपि' और डॉ० सरकार ने 'मध्यकालीन' ब्राह्मी माना, उसका - 
विवेचन इस प्रबन्ध में दो भागों में किया गया है--शिरोमय ब्राह्मी (अनुच्छेद ५:६) 
और तीन तडी ब्राह्मी (अनुच्छेद ५:६) । कुपाण-लिपि! का वास्तविक महत्त्व 
शिरोमय ब्राह्मी के निर्माण में है। तीन-तला लेखन कुषाणोत्तर लेखन-शैलियों की देन है। 
उसमें कुषाण-शेली की शिरोमयता सुरक्षित रही है, यह पृथक्‌ तथ्य है । स्पष्ट है कि 
कुषाण-लिपि की अपेक्षा शिरोमय ब्राह्मी और तीन-तली ब्राह्मी मिलकर डा० सरकार 
की 'मध्यकालीन ब्राह्मी' (मिडल ब्राह्मी) का कहीं अधिक पूर्ण एवं उचित प्रस्तुती- 
करण करती हैं । 

जैसे' सरल ब्राह्मी, शिरोमय ब्राह्मी तथा तीन-तली ब्राह्मी--तीनों ही ब्राह्मी 
की विशिष्ट शैलियों के गुणों के अनुसार रखे गए नाम हैं, उसी प्रकार यदि गुप्तलिपि 
का नामकरण गुणों के आधार पर करना चाहें तो उसे संतुलित ब्राह्मी' कहना 
चाहिए। ब्राह्मी के इस पुनर्गठन में निम्नलिखित संतुलन एवं औचित्य छाए गए हैं -- 

(१) ब्राह्मी की मूल प्रकृति ज्यों-की-त्यों है। उसमें स्वर दो रूपों में प्रयुक्त 
होता है--मभूल रूप और मात्रा रूप में | व्यंजन का मूल रूप अ-सहित होता है। 
किसी व्यंजन में अ से भिन्‍न स्वर की मात्रा का संयोजन होने पर लिखा गया 
अतिरिक्त-अ पढ़ा नहीं जाता । 

(२) संस्कृत को आवश्यकता के अनुरूप सभी ध्वनिग्नामों के संकेत इस 
लिपि में विद्यमान हैं । अतः सन्तुलित ब्राह्मी संस्कृत आधार-भाषा के लिए सम्पुर्ण ** 
लिपि है । 

(३) अन्तिम स्वररहित व्यंजत के लिए विशेष संकेत (जैसे आधुनिक “हलंत' 
है) का इस लिपि में अभाव है । सरल ब्राह्मी में भी यही स्थिति थी । 

(४) शीर्ष को दिखाने के लिए संतुलित शिरोरेखा है जो आधुनिक विस्तृत 
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क्षैतिज रेखा की अपेक्षा छोटी है। इसमें कुषाण-लिपि की शैली की तरह शीर्ष को 
मात्र मोटा करना या तिकोना बनाना आवश्यक नहीं समझा जाता । 

(५) तलां का उेखन स्पष्टत. विद्यमान हैं हिन्तु वह जगयूयपेट की शैली की 
भांति मात्र अलंकरण का साधन नहीं है, वरन्‌ स्पष्टता" और “गठन के बीच 
सन्तुलन रखने के लिए है। 

(६) संतुलित ब्राह्मी में अपेक्षाकत अधिक स्पष्टता छाने के लिए तत्कालीन 
लिपिकों ने कुछ संकेतों की आक्ृतियों में सुधार किए । उनके कारण ब्राह्मी में नागरी 
की ओर विकास के निम्नलिखित गुण आ गए -- 

(क) ख, ग, श--इन तीनों संकेतों के बाएँ भाग के अन्त में क्षेतिज रेखा 
इस काल में तो उस भाग को 'सीमित' करती दिखाई देती है किन्तु यही समाप्ति का 
संकेत' (अथवा “बन्द ) बाद में 'ख' और 'श' के “र---जैसे वाम भाग का और “गे 
ु के ४” भाग का आधार बना । यह नागरी की ओर विकास है। 

(ख) ख, ग, त, न तथा श्ञ में वे लक्षण उत्पन्त होने छंगे हैं कि ये गोल 
अक्षर न रह कर पाई वाले अक्षर बन सकें । पाई का विकास नागरी की ओर विकास 
का मुख्य लक्षण है । 

(ग) घ, प और स--इनमें पाई का विकास हो गया है। 'प' की आकृति 
तो इतनी अधिक विकसित हो चुक्री है कि उसके नागरी-संकेत बनने में केवल शिरो- 
रेखा की कमी है । 

(घ) उ, क, ड, ढ, द, फ, म, र, ल और ह--ये संकेत भी नागरी की ओर 
विकसित हुए हैं । इनमें से 'उ' की पाई में हल्की-सी लहर है और नीचे के सिरे की 
आड़ी रेखा गोल हो गई है। यही रेखा कालांतर में 'ड' के निचले सिरे की भाँति बाएँ 
की घूम गई। 'क' की आड़ी रेखा गोल घुमकर 'चाप' बन गई है। 'ढ' की आकृति 
में नागरी का संकेत बनने में केवल शिरोरेखा की कमी है। सन्तुलित ब्राह्मी में 'त' 
की निचली दाहिनी पाई बाईं पाई की अपेक्षा कुछ लम्बी है। 'त' की यह स्थिति 
कालांतर में उसे पाई वाल व्यंजन बनाने में सहायक हुई है 'द का दाहिने को कूबड़ 
समाप्त हो चुका है, बाएँ को कूबड़ का विकास हो सकने की भूमि तैयार हो चुकी है। 
संतुलित ब्राह्मी में ही वह 'ट' की आकृति के निकट आ रहा है। उसमें पैर के रूप में 
लटकती छोटी रेखा का अभी कोई चिह्न नहीं है। 'फ' में महाप्राणत्व का वृत्त 
दाहिने-बाएँ से पिचक गया है। वह वृत्त दाहिने-बाएँ कम फैला हुआ है और ऊपर- 
नीचे को अधिक । 'फ' के लेखन में तल-रेखा के दाहिने छोर से लौटकर आई रेखा 
तल रेखा को मध्य में छृती है। यही लम्बा गोला कालांतर में 'प” के साथ जुड़ा हुआ 
अंश बना है। 'म' की बाईं पाई के निचले छोर पर आड़ी आधार रेखा बाई ओर 
बाहर को निकल गईं है। यह बढ़ा हुआ अंश कालांतर में “म' की गाँठ बन गया है। 
“र लगभग आधुनिक आ की मात्रा () के समान है। उसमें हल्की-सी लहर है । 
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यह लहर वाला अंश ही काछांतर में 'रर का निचला छोर बना है। “ल' की पाई के 
निचले छोर का ऊपर उठना समाप्त हो गया है। अब उसकी आक्ृति में वर्तमान 
नागरी 'ल' की आक्ृति झलकने रगी है। कालांतर में यही बायाँ भाग और विकसित 
हुआ । सरल ब्राह्मी में 'ह' की पाई के निचले छोर से जो मोड़ ऊपर को जाता था, 
संतुलित ब्राह्मी में वह क्षतिज होकर कुछ नीचे लटकने लगा है। कालांतर में यही अंश 
(हु! की वर्तमान आकृति के विकास में सहायक हुआ । 

(8) आ। की मात्रा अब केवल क्षैतिज रेखा नहीं रही, वरन्‌ उसका दाहिना 
छोर नीचे झुक गया है। “इ' की मात्रा स्पष्टत' बाएँ को झुकी है । “उ' की मात्रा कुछ 
स्थितियों में आज की उकार की मात्रा के बहुत निकट आ गईं है। 'ए' और ऐऐ' 
की मात्राएँ भी कई व्यंजनों के साथ आधुनिक नागरी की ए-ऐ की मात्राओं-जेसी ही 
हैं। ओ और औ' की मात्राओं की आक्ृतियाँ तो आधुनिक नागरी से भिन्‍न हैं कितु 
उनका सिद्धांत सरल ब्राह्मी और नागरी के समान है जो इस प्रकार है--- 

(7) आ' की मात्रा और 'ए' की मात्रा मिककर ओ' की मात्रा बनती है। 

(77) आ' की मात्रा और 'ऐ' की मात्रा मिलकर “औ' की मात्रा बनती है। 

सरल ब्राह्मी में यह नियम सर्वेत्न लागू होता था, अत: उसमें एकरूपता थी । 
इसके विपरीत संतुलित ब्राह्मी में 'आ' की मात्रा के अनेक रूप हैं इसीलिए ओ, औ की 
मात्राओं के भी अनेक रूप हैं। फिर भी संतुलित ब्राह्मी में 'औ' की मात्रा को बनाने 
में सरल ब्राह्मी के उक्‍त नियम का पालन सर्वेत्र किया जाता है, अत: आक्ृतिगत 
अनेक रूपता के रहते हुए भी सैद्धांतिक एकरूपता विद्यमान है। “ओ' की मात्रा बनाते 
समय जो तीन रेखाएँ व्यंजन के ज्षीष पर फूछ-सी आक्ृति बनाती हैं, वस्तुतः उनमें से' 
बाई दोनों रेखाएँ 'ऐ' की मात्रा हैं और दाहिनी रेखा आ' की मात्रा है। फिर भी 
ओ' की मात्रा इतनी स्पष्टता से सरल व्राह्मी के नियम के अनुकूल नहीं है, जितनी 
ओ' की मात्रा है। निष्कर्षतः इतना ही कहा जा सकता है कि संतुलित ब्राह्मी की 
आ, इ, उ, ऋ और ओ की मात्राएँ स्पष्टतः नागरी की ओर विकसित संकेत हैं; ए, 
ऐ और ओ की मात्राएँ कुछ-कुछ नागरी के विकास में सहायक हैं किन्तु ई और ऊ की 
मात्राएँ ऐसा आकार ग्रहण कर रही हैं, जिसे नागरी की ओर विकास नहीं कहा जा 
सकता । 

७:७ : तत्कालीन विविध शलियाँ : जिस क्षेत्र की शैलियों से नागरी लिपि के 
उद्भव तक लिपि-विकास हुआ, उत्तरी भारत का वह लगभग समूंचा क्षेत्र गुप्त- 
साम्राज्य के अधीन आ जाने से उक्त संतुलित ब्राह्मी नाम से विवेचित विशेष शैली की 
ब्राह्मी सारे उत्तर भारत के लिए आदरणीय एवं अनुकरणीय हो जाने से समन्वयात्मक 
प्रभाव उत्पन्त करने में सफल तो हुईं, किन्तु विविध स्थानों की शैलियों का वैशिष्ट्य 
नितांत समाप्त हो जाना असम्भव था | अपने सहज विकास के कारण विभिन क्षेत्रों 
में लेखन की स्थानीय विशेषताएँ भी रही हैं। आगे चित्र ७:२ में चार प्रकार की 
विशिष्ट शैलियों के संकेत” दिखाए गए हैं । 
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चित्र ७:२ 


(१) पहली पंक्ति में इलाहाबाद-स्तम्भ-लेख से' लिए गए संकेत संतुलित ब्राह्मी 
के ठंठ रूप के प्रतिनिधि हैं। इनका समय चौथी शताब्दी इंस्वी के लगभग मध्य का है । 

(२) दूसरी पंक्ति में इक्ष्वाकुओं के शिलालेख से लिए गए संकेत* दक्षिण 
भारत और पूर्वी भारत के मध्य की लेखन-शली का प्रतिनिधित्व करते हैं। इसका 
समय इंस्वी सन्‌ की तीसरी शताब्दी के अन्तिम छोर के लगभग है। ये संतुलित 
ब्राह्मी से पूर्व की स्थिति के द्योतक हैं । 

(३) तीसरी पंक्ति में दिखाए गए उदयगिरि-गुफा-लेख से' लिए गए संकेत” 
मध्य भारत और राजस्थान की उस हॉली का प्रतिनिधित्व करते हैं, जिसे डॉ० 
सु० कु० चट्टोपाध्याय के अनुसार “आदि-तगरी', “गूजर लिपि! या 'नागर लिपि' कहा 
जाना चाहिए। इनका समय सन्‌ ४२५ है। यह काल इलाहाबाद-स्तम्भ-लेख के बाद 
का हे। 

(४) चौथी पंक्ति के सकेत' गुजरात मालवा की शैली का प्रतिनिधित्व 
करते हैं। ये बडवा, नंदसा और बरनेल-यूप के लेखों से' लिए गए हैं। इनका समय सन्‌ 
२८२ से ३३४ के मध्य का है। इस प्रकार ये भी संतुलित ब्राह्मी के पहले की स्थिति 
प्रकट करते हैं । द 

इन चार विविध स्थानों की लगभग डेढ़ सौ वर्षों की शैलियों के अनेक संकेत 
लगभग एक जैसे हैं, अतः उन्हें यहाँ उद्धत करना उचित नहीं समझा गया। यहाँ 
केवल वे आठ संकेत दिखाए गए हैं जो मूल-संकेतों की इन विविध स्थानों की 
प्रकृतियों का प्रतिनिधित्व कर सकते हैं । 

इन संकेतों में से! प्रत्येक के तुलनात्मक अध्ययन से निम्नलिखित निष्कर्ष 
प्राप्त होते हैं--- 

श्र 

दक्षिण-पूर्व (पंक्ति २) तथा उदयगिरि की राजस्थानी शैली (पंक्ति ३) में 
जगय्यपेट के तीन-तले लेखन के अतिशय अलंकरण का अवदेष विद्यमान है किन्तु 
गुजरात-मालवा-शैली (पंक्ति ४) तथा इलाहबाद की गुप्तलिपि अथवा संतुलित 
ब्राह्मी (पंक्ति १) में वह प्रभाव लुप्त हो चुका है। बाद में नागरी में यह अलंकरज 
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है 


समाप्त हो गया । केवल मात्राएँ ऊपर-नीचे रह गई, जिसे अलंकरण की अपेक्षा संतुलन 
कहना अधिक संगत है । वह संतुलन स्पष्टता के लिए आवश्यक था । 

इस प्रकार राजस्थानी शैली सन्‌ ४२५ में भी नागरी से दूर जा रही हैं, 
जबकि इलाहबाद की गांगेय प्रदेश की शेली सन्‌ ३५० में नागरी की ओर प्रवृत्त है। 
इससे भी पहले गुजरात-मालवा प्रदेश नागरी की ओर प्रवृत्त है जो और भी आइचर्यें- 
जनक तथ्य है । 

अ' के वाएँ भाग में आए मोड़ को तुलनात्मक रूप से देखा जाए तो 
राजस्थानी शैली (पंक्ति ३) ने वाएँ निचले छोर पर जिस चाप को बाई ओर मोड़ 
दिया है, वह उस 'अ' के संकेत का पूर्वाभास है, जिसे 'उ' से बनाया जाता है और 
जिसका विकास (पूर्वी' भाग में हुआ । अतः यहाँ यह आश्चर्य की बात है कि बाद में 
पूर्व, दक्षिण और दक्षिण पूर्व में अधिक प्रचलित होने वाले इस “अ' का प्रथम संकेत 
राजस्थानी दैली में मिलता है । 

इस तुलनात्मक अध्ययन से यह निष्कर्ष निकलता है कि इन चारों कोनों के 
लिपिकों के स्थानीय प्रवृत्तियों से प्रभावित होने पर भी उनकी शैलियों पर दूर-दूर के 
प्रदेशों की प्रवृत्तियों का प्रभाव पड़ा है । स्पष्ट है कि इसके बाद के लिपि-विकास में 
किसी एक क्षेत्र की लिपि को ही मूल मान लेने से अनुचित निर्णय हो सकते हैं । 


जँं 
इलाहाबाद की शैली 'ज' (पंक्ति १) और उदयगिरि की शैली का जे 
(पंक्ति ३) अन्य दोनों की अपेक्षा इसलिए विशिष्ट हैं कि उनकी शिरोरेखा अन्यों 
के समान ही पूर्णतः क्षैतिज होकर भी उनकी सबसे नीचे की रेखा (तल रेखा) दाहिने 
को झुक गई है। बाद में नागरी के “ज' के निर्माण में इसी दाहिने झुकाव ने सहायता 
की । इन दोनों शैलियों में से भी इछाहाबाद-शली (पंक्ति १) में यह झुकाव बहुत 
अधिक है जिसने बाद में कुटिल और नागरी के 'ज' के उद्भव का मार्ग प्रशस्त किया है। 
इस अध्ययन से ब्राह्मी की शाखाओं में से नागरी के उद्भव के विषय में गौ० ही० 
ओझा का मत (अनुच्छेद ६:४:१) उचित ठहरता है तथा डॉ० सु० कु० चट्टोपाध्याय 
का मत (अनुच्छेद ६:४:४) असंगत प्रतीत होता है। 
ठ्‌ 
इलाहाबाद-शैली (पंक्ति १) और गुजरात-मालवा-शली (पंक्ति ४) में 'ट' 
का समकोणत्व नागरी के 'ट' की आकृति के अनुकूल नहीं है; वह नागरी के “ट' के 
उद्मव में बाधक है। दक्षिण-पूर्वी शैली (पंक्ति २) और राजस्थानी शेल्ी (पंक्ति ३) 
में 'ट' की गोलाई नागरी “ट' के उद्भव में सहायक है । 
यह विचित्र संग्रोग है कि यहाँ गांगेय प्रदेश की शैली (१) और राजस्थानी 
शेली (३) एक दूसरे से दूर हैं, जबकि दक्षिण-पूर्व (२) और राजस्थान (३) 
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की शैलियों में निकठता है। यदि सभी अक्षरों की तुलना की जाए तो अधिकांशत: 
इलाहाबाद की गांगेय शैली (१) और राजस्थान की शैली (३) में अधिक साम्य 
है तथा दक्षिण पूर्वी शैली (२) का गुजरात-मालवा की शैली (४) से अधिक 
नैकट्य है। केवल “अ', “उ' और 'ट' के विपय में शैली २, ३ में अधिक साम्य 
है। “अ' में केवछ पाई को लम्बी करकें नीचे से बाएँ मोड़कर ऊपर ले जाने के 
अलंकरण-मात्र का साम्य है। 'उ' का साम्य सब स्थानों पर एक ही प्रवृत्ति बनी 
रहने के कारण है। शेष तीनों शैलियों की तुलना में इलाहाबाह की शैली ने ही 
पाई के निचले छोर को दाहिने घुमाने के पश्चात्‌ नीचे से घुमाकर थोड़ा बाएं ले जाने 
की अतिरिक्त रेखा की प्रवृत्ति दिखाई है; शेष तीनों शैलियों में पाई के निचले छोर 
को दाहिने तो घुमाया गया है, पुनः बाएँ नहीं घुमाया गया । इसी प्रकार “' के 
विषय में तथ्य यह है कि यहाँ दिखाई गई शैलियों में से' (२) तथा (३) का ढ' 
ब्राह्मी के पूर्व-प्रचलित 'ट को बनाए रखने के कारण समान है, जबकि परिचम में 
कोणात्मक लेखन प्राय: हुआ है । (मिहिरावली या महरौली में स्थित लोह-स्तम्भ पर 
लिखा “चन्द्र का लेख विशेष रूप से कोणात्मक लेखन प्रस्तुत करता है) और 
इलाहाबाद का यह कोणात्मक 'ट' अपवाद के रूप में कोणात्मकता से प्रभावित है । 

इस तुलनात्मक अध्ययन से यह निष्कर्ष प्राप्त होता है कि दक्षिण-पूर्वे और 
राजस्थान के 'ठ' --जैसे' साम्य मात्र अपवाद हैं। इनके आधार पर कोई निर्णय नहीं 
किया जाना चाहिए । 


थ्‌ 


सरल ब्राह्मी का केंद्रसहित वृत्त 'थ' के रूप में इस १५० वर्ष के काल में प्राय: 
समस्त उत्तर भारत में विद्यमान है। केवल इलाहाबाद-शली (१) ने “'थ' का जो 
नया रूप (विकल्प रूप से) प्रस्तुत किया, वह बाद में तागरी के 'थ' के उद्भव की 
ओर संकेत करता है। उसके ७५ वर्ष (लगभग) बाद भी राजस्थानी शैली (३) में 
ब्राह्मी का पुराना “थ ही प्रचलित है। 

इससे यह निष्कर्ष प्राप्त होता है कि इलाहाबाद-स्तम्भ-लेख जिस गांगेय प्रदेश 
का प्रतिनिधित्व करता है, उसमें नागरी के उद्भव के अधिक संकेत विद्यमान हैं। 
इस अध्ययन से भी गौ० ही० ओझा का मत उचित प्रतीत होता है और डॉ० सुनीति 
कुमार चट्टीपाध्याय का मत असंगत प्रतीत होता है । 


द्ृ 


चारों प्रकार के “द' उस विकास की ओर संकेत करते हैं, जिससे' नागरी का 
<दः उद्भूत हुआ। “दा का गोल भाग आजकल बाएँ को निकला हुआ है। ब्राह्मी के 
मूल “द का वह कूबड़ दाहिने को निकला हुआ था (दे० चित्र ५:१); किन्तु 
सन्तुलित ब्राह्मी तक पहुँचते-पहुंचते कूबड़ की दिशा बदल चुकी है। चारों शैलियों में 
यह विकास समान रूप से विद्यमान है । अन्तर केवल इतना हे कि खड़ी पाई का 
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भाग किसी में अधिक अनुपात में स्थान घेरता है, किसी में कम । यदि किसी शैली में 
पाई का भाग अधिक लम्बा हो गया है, तो गोले का भाग पिचक गया है ताकि सभी 
वर्णों की ऊँचाई बराबर रहे । इस अनुपात-भेदद से सिद्धान्त में कोई अन्तर नहीं पड़ा, 
अतः इसे उद्भव के किसी मत से जोड़ना उचित नहीं है। 

इस 'द' की भाँति अन्य अनेक संकेत चारों शैलियों में लगभग समान सिद्धान्त 
पर बनते हैं । यह 'द' उन सब का प्रतिनिधित्व करता है । 

इस तुलनात्मक अध्ययन से यह निष्कर्ष निकलता है कि इस काल की विभिन्‍न 
शलियों के संकेतों में से! अधिकांश एक ही सिद्धान्त से बने हैं । अतः उनसे किसी 
उद्भव के सिद्धान्त का निर्णय नहीं किया जा सकता। 

ले 

देखने में चारों शैलियों के दो बड़े भाग प्रतीत होते हैं-- (एक) उस शैली का 
वर्ग जिसमें खड़ी रेखा एक फाँस बनाकर आधुनिक नागरी के 'क' से मिठती-जुलती 
आकृति का "न का संकेत बनाती है। इस वर्ग में शेठी (१), (२) तथा , (४) 
सम्मिलित हैं । (दूसरा) अकेले राजस्थानी शी का वर्ग जिसमें पाई के बाद फाँस 
की दोनों रेखाएँ इतनी सट जाती हैं कि वे एक मोटी रेखा का भ्रम उत्पन्न करती हैं; 
साथ ही इस शैली में समाप्ति के लिए शेष भाग सीधा खड़ा न रहकर कुछ क्षैतिज 
झुकाव ले लेता है । राजस्थानी शैली (३) में जो नई विशेषता फाँस को बन्द करके 
मोटी रेखा बना देने की है, इसने बाद में नागरी के 'न' के उवृभव का मार्ग प्रशस्त 
किया है। अतः यह निःधनन्देह नागरी की ओर विकास है । 

दूसरी ओर पहले वर्ग की तीनों शैलियों--(१), (२) और (४) को 
ध्यान से देखने से स्पष्ट होता है कि शैली (२) और (४) की समापक रेखा गोलाई 
लेकर हल्की-सी बएँ को मुड़ जाती है, जबकि शैली (१)--इलाहाबाद-स्तम्भ-लेख 
की दहली---की समापक रेखा सीधी खड़ी तो है ही, उसकी अन्तिम नोक कुछ दाहिने 
को मुड़ती भी प्रतीत होती है। यह विशेषता बाद में “क', 'फ और 'ऊ के उद्भव 
का कारण तो बनी ही, इसने उस विशेष “चरण-संकेत” (फुटमार्क) को भी जन्म दिया 
जो नवीं-दसवीं शताब्दी इंस्वी में नन्दिनागरी तथा नागरी के प्रत्येक व्यंजन की 
समाप्ति का सूचक बना रहा और आज €हलन्त संकेत कहलाता है । 

यह “न का संकेत इसी प्रवृत्ति वाले ग, ण, त, ध और छ का भी प्रति- 
निधित्व कर सकता है। इन न-सहित छ: व्यंजनों के राजस्थानी रूप निःसन्देह नागरी 
की ओर विकास का संकेत देते हैं, किन्तु ठीक इन्हीं संकेतों के इलाहाबाद शैली के रूपों 
से भी नागरी के इन संकेतों के विकास की ओर बढ़ने का आभास प्रतीत होता है। 
जहाँ यह निःसन्देह सत्य है कि सन्तुलित ब्राह्मी के पश्चात्‌ लगभग सारे उत्तर भारत 
में फलने वाली कुटिल लिपि के इन वर्णों के संकेत इलाहाबाद शैली से' ही प्रभावित 
दें, वहाँ नागरी के इन वर्णों के संकेतों में इछाहाबाद-शैली के भी और राजस्थानी 
झेली के भी गुण मिल गए प्रतीत :होते हैं। 


संतुलित ब्राह्मी १३१ 


इस तुलनात्मक अध्ययन से डॉ० सुनीतिकुमार चट्टोपाध्याय के मत (अनुच्छेद 
६:४:४) को माना तो जा सकता है, किन्तु गौ० ही० ओझा के मत (अनुच्छेद 
६:४:१) को नकारा नहीं जा सकता । बाद में मंदसोर-लेख ३, वसंतगढ़-लेख ४, 
नागदा-लेख'* और झालरापाटन-लेख** में जो आधुनिक नागरी के 'न' के बहुत समीप 
का ना दिखाई देता है, वह राजस्थान और मध्य मारत के क्षेत्रों में होकर भी 
इलाहाबाद-शली और राजस्थानी शैली - दोनों के गुण लिए हुए है, जिन्हें ऋमश: “खड़ी 
पाई! और “बंद फांस' कहा जा सकता है। 

सर 

गुजरात-मालवा-शैली (४) में कुषाण-लिपि का दिया हुआ शीर्ष तो विद्यमान 
है किन्तु ब्राह्मी-काल से बाएँ को जोड़ी जा रही छटकती हुई रेखा इस शैली तक 
पहुँचते-पहुँचते बहुत छोटी रह गई है । नागरी से' इस विकास का कोई सम्बन्ध नहीं 
है । इलाहाबाद की शैली (१) का 'स' अपेक्षाकृत नया विकास प्रस्तुत कर रहा है कि 
बाएँ भाग की अतिरिक्त रेखा के बदले मध्य में फाँस बन गई है। इस फाँस ने बाद में 
अन्य क्षेत्रों को भी प्रभावित किया । इसने राजस्थानी शैली पर भी विशेष प्रभाव 
डाला। नागरी के स' का उद्भव तो सम्भवत: राजस्थानी शी (३) से ही मानना 
पड़ेगा, किन्तु उसके लेखन में आधुनिक “स' में '“र' और "7 भाग को मिलाने वाली 
क्षितिज रेखा बाएं शीर्ष बिंदु से प्रारम्भ होती थी। इलाहाबाद की शैली के प्रभाव से वह 
क्षैत्तिज रेखा मध्य में आ गई । दक्षिण-पूर्व की शैली (२) ब्राह्मी के मूल रूप के बहुत 
कुछ निकट बनी हुई है । 

इस तुलनात्मक अध्ययन से यह निष्कषं प्राप्त होता है कि राजस्थानी शैली से' 
नागरी का उद्भव हुआ और उस पर गांगेय प्रदेश, में हो रहे लिपि-विकास का भी 
प्रभाव पड़ा । इसे डॉ० सुनीतिकुमार चट्टोपाध्याय के नागरी के उद्भव सम्बन्धी मत 
(अनुच्छेद ६:४:४) का मामूली संशोधित रूप कहा जा सकता है। 


हे 

राजस्थानी शैली (३) का हा नागरी के वर्तमान ह' की ओर सबसे कम 
विकसित है । इलाहाबाद-शेली (१) का 'ह' नया रूप धारण कर रहा है किन्तु वह 
भी नागरी के “ह की ओर अग्रसर नहीं है। गुजरात-मालवा-शैली (४) में लगभग 
३०० ई० में और उससे भी अधिक भारत के लगभग दूसरे छोर पर दक्षिण-पूर्व की 
शली (२) में एक शताब्दी के पश्चात्‌ नागरी के 'ह” की ओर विकास दिखाई 
देता है । 

हु के इन रूपों का तुलनात्मक अध्ययन यह सिद्ध करता है कि नागरी का 
विकास गुजरात और उड़ीसा में हुआ । यह निष्कर्ष भौगोलिक स्थिति को देखते हुए 
मान्य नहीं हो सकता। ह' जंसी स्थिति अन्य किसी संकेत की नहीं है। अतः इस 
संकेत को भी “८” की भांति नए प्रकार का अपवाद कहा जा सकता है। 


१३२ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


७:८ : निष्कर्ष : इन कुछ संकेतों के माध्यम से प्रायः वे सभी उदाहरण प्रस्तुत 
हो गए हैं जिनके आधार पर विभिन्‍न विद्वानों ने यह निर्णय करने का प्रयत्न किया है 
कि नागरी का उद्भव ब्राह्मी की किस शाखा से हुआ । जिन संकेतों को यहाँ नहीं 
दिखाया गया, उनमें से अधिकांश ऐसे हैं जिनमें स्वंत्र एक ही सिद्धांत है, अत: उनके 
आधार पर निर्णय नहीं किया जा सकता। दोष में से' कोई यहाँ दिखाए गए किसी 
एक के अनुसार प्रवृत्ति दिखाता है या दूसरे के अनुसार । इसीलिए इन चुने हुए प्रति- 
निधि संकेतों के आधार पर वस्तुस्थिति की परख तके-सम्मत रूप में सम्भव है । 

उपरि-प्रस्तुत तुछलनाओं का सबसे महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष यह है कि गांगेय प्रदेश 
का लेखन और राजस्थान का लेखन निकटतर है। उनका आपस में सम्बन्ध है। 
वास्तव में ये नागरी के उद्भव का आधार प्रदान करने वाले स्थान हैं । इसके 
विपरीत दक्षिण-पूर्व और गृजरात-मालवा की शैलियों में नागरी की ओर विकास 
कम है। ह 

गांगेय प्रदेश में जो संतुलित ब्राह्मी का विकास हुआ, उससे' राजस्थानी शैली 
भी प्रभावित हुई और राजस्थानी शैली का प्रभाव बंगाल तक पहुँचा । इस स्थिति में 
नागरी का उद्भव मात्र गांगेय शैली से या मात्र राजस्थानी शैली से मानना उचित 
नहीं कहा जा सकता । परिणामत: गौ० ही ० ओझा और डॉ० सु० कु० चट्टोपाध्याय के 
मत सर्वेत्न समान रूप से' संगत अथवा असंगत सिद्ध नहीं हो सकते। किसी एक वर्ण के 
संकेत का विकास ओझा के अनुसार ठीक है तो अन्य संकेत का विकास डॉ० 
चद्रोपाध्याय के मत के अनुसार ठीक है। स्पष्ट है कि उत्तर भारत की चौथी-पाँचवीं 
शताब्दी की लेखिन-पद्धतियों को शैलियों की सीमाओं में बन्द रहकर विकसित होते 
रहने की कल्पना ऐतिहासिक तथ्यों के साथ मेल नहीं खाती । इन शैलियों के परस्पर 
प्रभावों को देखते हुए शैलियों को कुलों और सीमाओं में बाँध कर उचित निर्णय नहीं 
किए जा सकते । 


इस विवाद का एक ही समाधान सम्भव है कि संकेतों में जो विशेष विकास 
हुए हैं, उनको प्रवृत्तियों के अनुकूल देखा जाए। इस प्रबन्ध की सरल-ब्राह्मी, 
शिरोमय-ब्राह्मी, तीनतली-ब्राह्मी और संतुलित ब्राह्मी की धारणा इसी सिद्धांत पर 
आधारित है । 


प्रवृत्तियों के आधार पर इलाहाबाद-शली अथवा संतुलित ब्राह्मी के विषय 
में कहा जा सकता है कि इस शैली ने तीन-तले लेखन के व्यर्थ फैलाव को कम करके 
संकुचिततर लेखन प्रस्तुत किया और जगरय्यपेट के अलंकरण के अनावश्यक अंगों को 
त्याग कर स्पष्टता की सीमा तक उसका संतुलित प्रयोग प्रस्तुत किया। संतुलित 
ब्राह्मी द्वारा दी गई यह संतुलूत की प्रवृत्ति अब तक नागरी में विद्यमान है। अतः 
नागरी के उद्भव के इतिहास में संतुलित ब्राह्मी की भूमिका को महत्त्वपूर्ण कहा जा 
सकता है। 
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भा० पग्रा० लि०, १० ६० 

हि? इ० (आ०), १० ६५ 

वही, पृ० ६६ 

भा० प्रा३ लि०, पृ० १७५ 

हि० इं० (आ०), पु० ६६-६७ 

भा० प्रा० लि०, पू० ६० 

हि०इ० (आा०),प० ६७ का मानचित्र 

विशेष व्याख्या के लिए द्रष्टव्य इसी प्रवध का अनुच्छेद ५:६४ तथा चित्र ५:३५ 

बाद में कुटिल-लिपि के समय एक और अलंकरण हुझ्ना, उसे द्वितीय-प्रलंकरण कहा गया है । 
उसकी व्याख्या प्रध्याय ८ में दी गई है । 

गु० इ० (फ्ली०), प्लेट १; भा० प्रा० लि०, लिपिपत्र १६; ,इ० पे० (दा०), प्लेट १०(१) 
इ पे० (दा०), पृ० १०२ ह 

वही, पृ० १२२ 

“-३* वाली पक्तियों के सरल ब्राह्मी के अक्षर मा० प्रा० लि० के लिपिपत्न १, २ तथा दानी 
के फलक ३, ४ से लिए गए हैं भौर “-[-४ वाली पंक्तियों के अक्षर ऊपर पाद-टिप्मणी १० 
में संदर्भित तीनों स्रोतों से संकलित किंग गए हैं । 

सी० इ०, जि० १, पृ० २६३ की पाद-टिप्पणो १ 

जिस लिपि में ग्राधार भाषा को बोलने वालों द्वारा माने जा रहे शुद्ध उच्चारण के श्रनुकुल 
लिखने-छापने के लिए ग्रावश्यक सभी संकेत विद्यमान हों, उस लिपि को 'सम्पूर्ण' कहसे हैं श्रौर 
जिसमें शुद्ध लिखने-छापने के लिए संकेत का अ्रभाव हो, उसे 'अप्म्पुर्ण' कहते हैं । 

किसी लिपि का वह गुण स्पष्टता कहलाता है जिनके अनुसार उसके प्रत्येक संकेत को अन्य 
संकेतों से भिन्‍न रूप में समझा जा सकता है । 

किसी लिपि का वह गृण “गठन” कहलाता है, जिसके अनुसार लिपि के रांकेतों को इतना निकट 
रखा जाता है कि उन्हें लिखने के लिए हाथ को और पढ़ने के लिए भ्रांख को अनावश्यक रूप 
से दूर ले जाने की असुविधा न ढोनी पड़े । 

गु० इ० (फ्ली०), प्लेट १; भ(० ग्रा० लि०, लिपिपत्न १६; इ० पे० (दा०), प्लेड १०-- 
इन तीनों से संकलित । 

इ० पे० (दा०), प्लेट & से संकलित 


, वही, प्लेट १३ से संकलित 


वही, प्लेट € से संकलित 

अध्याय ८ में चरण-सकत पर विस्तार से विवेचन किया गया है । 

यशोधर्मत का मंदसोर स्थान पर का शिलालेख, गृ० इं० (फ्ली०).१० १४६-४७, सत्‌ ५३७ 
वमंलात का वर्संतगढ़ पर का शिलालेख, ए० इ ०, जि० €, पृ० १६९१-६२, सन्‌ ६२७ 
ग्रपराजित का नागदा प्र का शिलालेख, ए० इ०, जि० ४, पृ० ३१-३२, सन्‌ ६६१ 

दुरगंग का झालरापाठन पर का शिनालेख, इ० ऐं०, जि० ५, १५० १८५१-८२, सत्‌ ६८५९ 


ध्छै 


द् ऋ्रलंकृत लिपि 








८:१ : कुटिल लिपि अर्थात्‌ अलंकृत लिपि : गौ० ही० ओझा के अनुसार 
“ई० स० की छठी से नवीं शताब्दी तक की बहुधा सारे उत्तरी भारतवर्ष की लिपि 
का, जो गुप्त लिपि! का परिवर्तित रूप है, नाम 'कुटिक लिपि” कल्पना किया गया 
है, * इस कथन से' स्पष्ट है कि इसके अन्तर्गत राजस्थान-मालवा, मथुरा, मध्य गांगेय 
प्रदेश, वंगारू एवं पूर्वी भारत की लिपि-शलियाँ समाविष्ट हो जाती हैं। बूलर ने 
इसकी उपशाखाएं तो दिखाई हैं, किन्तु मोटे तौर पर वे भी इन्हें 'न्यूनकोणीय ओर 
नागरी शलियाँ शीर्षक से अभिहित करके? उनके परिवतनों के ब्यौरे वर्णश: देते हैं ।* 
डाॉ० दानी इस काल को “दी प्रोटो रिजनल स्किप्ट्सः (अर्थात्‌ भाद्य प्रादेशिक 
लिपियाँ ) नामक शीर्षक के अन्तर्गत* उत्तर भारत, मध्य भारत (राजस्थान, गूजरात, 
मध्य प्रदेश), दवकन (कन्नड़ एवं तेलुगु भाषाओं का प्रदेश) तथा दक्षिणी भारत के 
भागों में विभाजित करके एक-एक विभाग का पृथक्‌-पृथक्‌ विवेचन प्रस्तुत करते हैं । 
अन्तर दिखाते समय उन्हें यह तथ्य स्वीकार करना पड़ा है कि एक क्षेत्र की शेली 
दूसरे क्षेत्र की शैली को प्रभावित करती है; जैसे मथुरा की शैली का गांगेय-शली 
पर प्रभाव ।* अतः उत्तर भारत की लिपि-शैलियों को छठी शताब्दी से लेकर वर्तेमान 
भारतीय लिपि-विशेष के उद्भव तक किसी एक नाम से पुकारना अवेज्ञानिक नहीं है । 
इसका अन्तिम छोर इसलिए निश्चित नहीं किया जा सकता क्‍योंकि इस तथाकथित 
कुटिल लिपि से उदमूत शारदा, गुरुमुखी, नागरी, बंगला इत्यदि लिपियों के उद्भव 
का काल भिन्‍न-भिन्‍त है । 

उत्तर भारत में संतुलित ब्राह्मी से अनेक शैलियाँ विकसित हुईं। उनके 
भिन्‍न-भिन्‍न नाम जाति, व्यक्ति, प्रदेश, गुण इत्यादि के आधार पर कल्पित किए 
गए। इन सभी शैलियों को एक ही सामूहिक नाम से पुकारने के लिए गौ० ही० 
ओझा द्वारा स्वीकृत 'कुटिल लिपि' नाम प्राय: प्रयुक्त होकर भी सर्वमान्य नहीं है । 


(5 कह) 
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आगे के पृष्ठों पर इस लिपि के गुणों का विस्तार से विवेचन किया गया है जिससे यह 
स्पष्ट होता है कि यदि प्रवृत्ति के आधार पर इस लिपि का नामकरण करना चाहें तो 
इसे 'अलंकृत लिपि! कहना चाहिए। 

उपरिविवेचित कारणों से छठी शताब्दी से उत्तरी भारत में प्रचलित विविध 
शलियों को सामुहिक नाम कुटिल लिपि या अलंकझृत लिपि से पुकारते हुए उनके तत्त्व 
पृथक्‌ किए जा रहे हैं ताकि उनकी वे प्रवृत्तियाँ खोजी जा सकें जिन्होंने नागरी के 
उद्भव में सहायता की । 

नागरी के उदभव-काल तक इन शैलियों के थोड़ा-बहुत परिवर्तित रूपों को 
अलकृत-लिपि के अन्तगंत ही माना गया है। इस प्रकार अलंकृत-लिपि का काल छठी 
शताब्दी से प्रारम्भ होकर नागरी के उद्भ व-काल तक है। 

८:२ : अलंकृत लिपि की सामान्य विशेषताएँ : विभिन्‍न विद्वानों ने अलंकृत 
लिपि (कुटिल लिपि) की निम्नलिखित सामान्य विशेषताओं का विशेष रूप से उल्लेख 
किया है--- 

८:२:१ : न्यूनकोणीय पाई : यहाँ चित्र ८:१ में छः: संकेत दिखाए गए 
हैं। इनमें से संकेत ! और ४ सन्‌ ५८८ ई० के हैं और ठंठ अलंकृत लिपि 
(कुटिल लिपि) के उदाहरण कहे जा सतते हैं। संकेत २, ५ अलकृत लिपि के गृणों 
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को छोड़ते हुए नागरी की ओर विकासमान संकेत हैं। ये सातवीं शताब्दी के मध्य के 
काल के हैं। संकेत ३, ६ आधुनिक नागरी के हैं। इस प्रकार चित्र ८:१ के संकेतों में 
से संकेत १ से तीन तक तथा संकेत ४ से ६ तक कऋरमिक विकास देखा जा सकता है । 


चित्र 5:१ के संकेत १ में अलंकृत लिपि में 'नौ' लिखा है इसफ्रे “न की पाई 
में विशेष प्रकार की वक्ता है । गौ० ही० ओझा ने इस पाई पर टिप्पणी करते हुए 
लिखा है : कुटिल लिपि में अक्षरों की खड़ी रेखाएँ नीचे की तरफ बाई ओर मुड़ी 
होती हैं"*“” किन्तु चित्र के प्रथम संकेत की पाई को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि 
पाई का निचला भाग बाई ओर नहीं वरन्‌ दाहिनी ओर झुका है। वह घरातल की 
कल्पित रेखा पर बाई ओर लगभग ४४ अंश का कोण बनाता है और दाहिनी ओर 
१३५ अंश का। इसके इसी झुकाव के कारण बूलर इसे' “न्यूनकोणीय' कहने के पक्ष 
में हैं ।६ 

चित्र 5:१ के संकेत ! की पाई को दो भागों में विभाजित किया जा सकता 
है पे 
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(१) ऊपरी अंश--सीधी खड़ी रेखा 

(०) निचला अंश--टेढ़ी रेखा (स्लेंटिंग लाइन ) 

इस दूसरे अंश को “चरण-संकेत *” भी कहते हैं। कुटिल लिपि को प्रथम 
अवस्था में चित्र ८:१ के संकेत १ की पाई में दोनों अंश स्वाभाविक वत्र ता के कारण 
बने हैं; किन्तु इस शैली के विकसित होने पर टेढ़ी रेखा का यह “चरण-संकेत” कहा 
जाने वाला अंश अलंकरण की विशेष प्रवृत्ति के रूप में रूढ़ हो गया और प्रत्येक खड़ी 
पाई के अन्त में इसे! अतिरिक्त संकेत के रूप में जोड़ा जाने लगा । 


८५:२:२ : शीर्ष : इस लिपि के अक्षरों के सिर पर बहुधा भरा हुआ त्रिकोण 
होता है, जैसा चित्र 5:१ के संकेत ४ में 'ल' की खड़ी पाई के सिर पर है । कभी-कभी 
इसके बदले छोटी-सी आड़ी रकीर बनाई जाती है |” यहाँ चित्र ८:१ के संकेत ४ में 
ल' का दीप आड़ी लकीर से ही बना है। 

बूलर इस भरे तिकोन को कीछ-शीर्ष मानते हुए इस लिपि को कौल-शीर्ष 
वाली लिपि भी कहते हैं ।'' | 

अध्याय ५ में शिरोमय ब्राह्मी (अनुच्छेद ५:६) में शीर्ष के विकास का 
विवेचन किया गया था । संतुलित ब्राह्मी में इस अनावश्यक अलकुूंकरण समझकर त्याग 
दिया गया । अलंकरण की इस दूसरी लहर में शिरोमय ब्राह्मी का यह शीर्ष न केवल 
पुनः प्रतिष्ठित हुआ वरन्‌ ठोस तिकोन के रूप में निश्चित एवं स्थिर आकार में रूढ़ 
होकर कई शताब्दियों तक बना रहा । 

८:२:३ : मात्राएँ: इस लिपि में स्वरों की मात्राएँ अधिक टेढ़ी-मेढ़ी और 
लम्बी होती हैं । गौ० ही ० ओझा के मतानुसार ता इस लिपि की माताओं का टेढ़ा- 
मेह्दा और लम्बा होना ही इसके 'कुटिल लिपि! कहलाने का कारण है।'२ 

चित्र 5:१ के सकेत १ ओर संकेत २ की तुलना से स्थिति अधिक स्पष्ट हो 
जाती है । संकेत १ अलूंकृत लिपि की मूल प्रकृति का प्रतिनिधित्व करता है। दोनों 
संकेतों में 'नो' लिखा है | संकेत १ में 'न' के कील-शीषं में से शिरोरेखा दाहिने को 
निकल कर अन्त में नीचे को ४५ अंश पर ठेढ़ी झूक गई है। यह “आ' की मात्रा है। 
ऊपर सीगों के सदृश दो भिन्‍न दिशाओं में फैली 'ऐ की मात्नाएँ विशेष प्रकार के 
सौंदय से सम्पन्न हैं, 'न' के दाहिने-बाएँ के फंलाव से' अधिक फैली हैं और तीन या 
उससे अधिक स्थानों पर दिशा बदलने के कारण अधिक ठेढ़ी-मे ढ़ी हैं। इस संकेत की 
तुलना में संकेत २ में नो की तीनों मात्राएँ छोटी भी हैं और सरल भी हैं। उसमें 
बाई तरफ शिरोरेखा-जँसी मात्रा और ऊपर बाएँ झुकी मात्रा 'ऐ' की दो मात्राएँ हैं 
और ऊपर दाहिने को टेढ़ी खड़ी मात्रा “आ' की मात्रा है। ये तीनों मात्राएं मिलकर 
ओ' की माता बनाती हैं । 

८:२:४ : नांगरो से समानता : बहुत से अक्षरों की आकृतियां नागरी-जैसी 
दिखाई देने लगी हैं । विभिन्‍न विद्वानों ने अपने-अपने ढंग से' समानता-सू चक सूचियाँ 
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प्रस्तुत की हैं। आगे उन पर विस्तृत विचार किया, गया है, अतः यहाँ विभिन्‍न सूचियाँ 
देना आवश्यक नहीं समझा गया । 

८:३ : सामान्य विशेषताओं का परीक्षण : छठी शताव्दी से उत्तरी भारत की 
सभी लिपि-शैलियों में अलंकृत लिपि की उक्त सामान्य विशेषताएँ न्यूत्राधिक रूप में 
दृष्टिगोचर होती हैं। नीचे इनका परीक्षण करके यह ज्ञात करने का प्रयत्त किया जा 
रहा है कि इनमें से किस-किस विशेषता के प्रभाव से' नागरी का उद्भव हुआ । 

८:३:१ : न्‍्यूनकोणीय पाई : उत्तरी भारत की और दक्षिणी भारत की 
लिपियों में एक प्रमुख अन्तर यह है कि उत्तरी भारत की लिपियों के संकेतों में दाहिने 
भाग पर प्रायः एक खड़ी रेखा होती है, जिसे हिन्दी में “पाई” कहने का प्रचलन है । 
यहाँ चित्र 5:२ में ग' और 'य॑ के संकेत भारत की वर्तमाव विभिन्‍न लिपियों में 
दिखाए गए हैं ।* तुलना करने से स्पष्ट हो जाता है कि दक्षिण भारत की तेलुगु, 
कन्तनड़ मलयालम्‌ और तुलु (संकेत ११, १२, १३, १४) लिपियों ने इस पाई को 
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चित्र ८५:२ 

छोड़ दिया है । तमिल (संकेत १५) ने कोणीय सौंदर्य की विशेष पद्धति अपनाने के 
कारण कई संकेतों में'* (जैसे यहाँ दिखाए गए 'य' में) उत्तरी भारत की लिपियों के 
समान पाई सुरक्षित रश्वी है। इसके विपरीत ब्राह्मी और उत्तरी लिपियों में ए, ऐ, 
ढः और ल में पाई का अभाव है किन्तु तमिल लिपि में इन संकेतों में भी पाई का सृजन 
कर लिया गया है ।** नागरी-संकेतों में से अ, च, ब, ष - इन चार वर्णों की पाई तो 
सिधुकाल से चली आ रही है,” किन्तु ख, ग, घ, ज, झ, जा, ण, त, थ, ध, न, प, भ, 
म, य, ल, व, श, स॒ जैसे अन्य व्यंजन बड़ी संख्या में हैं जिनमें पाई का विकास बाद 
में हुआ । इनमें पाई का विकास होने में अलंकृत लिपि की न्यूनकीणीय पाई की महत्त्व- 
पूर्ण भूमिका रही है। इस तथ्य की स्पष्टता के लिए विविध लेखों से छिए गए “व के कुछ 
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चित्र ८५:३ 
रूप यहाँ चित्र ८:३ में दिखाए गए हैं ।** इन संकेतों का काल क्रमशः इस प्रकार है--- 
संकेत-१ : ईसापू्वं ३५००; संकेत-२ : ईसापूर्व ३२०० (लगभग ) ; संकेत-३ : 
ईसापूर्व दूसरी शताब्दी से ईस्वी सन्‌ की पहली शताब्दी तक; संकेत-४ : पहली से' 
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तीसरी शताब्दी ईस्वी; संकेत-५ : ,छठी शताब्दी ई०; संकेत ६: सातवीं शताब्दी 
ई०: संकेत-७ : नवीं शताब्दी ई०; संकेत-८ : सत्रहवीं शताब्दी ई० । 

इन संकेतों से नागरी के “ब” का विकास समझा जा सकता है द्रष्टव्य है 
कि पहले चार संकेतों में पाई” नहीं है। पाँचवीं शताब्दी तक “व गोल व्यंजन है, 
जैसे आधुनिक नागरी के ठ, ठ, ड, ढ, ह॒ इत्यादि व्यंजन संकेत हैं । पांचवें संकेत 
(छठी शताब्दी) में दाइ ओर पाई का आ जाना निःसंदेह महत्त्वपूर्ण विकास है। यह 
ऐसा सद्धान्तिक विकास है, जिसके कारण आज की उत्तरी भारत की लिपियाँ विशिष्ट 
वर्ग की लिपियाँ बनी हैं । 

'व' की कहानी ऐसे अनेक पाई वाले व्यंजनों का प्रतिनिधित्व करती है। यह 
पाई पहले बाईं ओर कूवड़ वाली (जंसे संकेत ५ और ७ में) है। काछांतर में वह 
पाई सीधी हो जाती हैँ (जैसे संकेत ६ और ८ में है) । 

उक्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि अलूकृत लिपि की न्यूनको- 
णीय पाई नागरी के उद्भव में सहायक हुई है । 

८: ३:२: : शीर्ष : कील-जैसा ज्ीर्प मथुरा के लेखों में पहली शताब्दी ईस्वी से. 
दिखाई देना प्रारम्भ हो जाता है। प्रथम शताब्दी के मध्य के मथुरा के शिलालेखों में 
अ, क, घ, च, त इत्यादि संकेतों में *६ यह कील-शीर्ष स्पष्ठ दिखाई देता है | अलंकृत 
लिपि से पूर्व संतुलित लिपि (अध्याय ७) में सरलोकरण की लहर आई, जिसके 
कारण शी को अनावश्यक अलंकरण मानते हुए त्याग दिया गया। यहाँ तक कि 
भट्टिप्रोलु (अनुच्छेद ५:८) द्वारा प्रस्ताविक दृश्य अकार के लिए छूगने वाली छोटी-सी 
शिरोरेखा भी संभवत: इसी सरलीकरण की लहर में बह गई । 

अलक्ृत-लिपि में कोल-शीर्ष बनाने की प्रवृत्ति दिखाई देती है। शिरोमय 
ब्राह्मी के इतिहास (अनुच्छेद ५:६) को देखते हुए अलंकृत-लिपि की इस प्रवृत्ति को 
नया विकास नहीं कहा जा सकता । सरलीकरण की प्रवृत्ति का प्रभाव समाप्त अथवा 
क्षीण होने पर शिरोमय ब्राह्मी की यह विशेष अलंकार-पद्धति पुन: प्रचलित हो गई 
प्रतीत होती है । अलंकृत लिपि के इस ग्रुण का इस काल विशेष में यह महत्व अवश्य 
है कि इस काल में यह त्रिकोण ज्वीर्ष संकेत की आकृति के अनिवार्य अंग के रूप में 
प्रयुक्त होने लगा | इसमें विकल्प के रूप में इतनी छूट ही संभव थी कि ब्विकोण श्ीष 
के बदले रेखीय शीर्ष लगाया जा सके । तुलना के लिए चित्र ८५:१ के संकेत ४ तथा 
५ देखे जा सकते हैं। दोनों में शीर्ष अनिवार्यत: विद्यमान हैं; किन्तु संकेत ४ का 
व्रिकोण-शीष संकेत ५ में रेखीय शीर्ष होकर रह गया है। चित्र ८३ के संकेत ५ की 
तुलना में संकेत ६ की स्थिति भी यही है । धीरे-धीरे तिकोण शी के स्थान पर सरल 
रेखा का शीर्ष बनाने की प्रवृत्ति बढ़ती गई है। दसवीं शताब्दी तक त्विकोण भीर्ष 
घटते-घटते प्रायः समाप्त हो जाता है। उसका स्थान रेखीय शीर्ष ले लेता है। 
अलंकृत लिपि में त्रिकोण शीष और रेखीय शीर्ष साथ-साथ चलते हैं। दसवीं शताब्दी 
के पश्चात्‌ यह त्रिकोण शीर्ष कभी मूला-मठका ही दिखाई देता है । आठवीं शताब्दी 
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के चंबा के राजा मेर्वर्मा के लेखों में*? त्रिकोण शीर्ष का स्थान स्पष्टतः आड़ी रेखा 
ने ले लिया है। यह शिरोरेखा पूर्ण संकेत पर नहीं है, अतः स्पष्टता के लिए इसे “अर्थे- 
शिरोरेखा' कहा जा सकता है। 

व्रिकोण शीर्ष ने दो अन्य प्रभावों से भी नागरी की शिरोरेखा के लिए माग्गे 
प्रशस्त किया है । वे दो प्रभाव निम्नलिखित हैं :-- 

(१) मात्रा से शिरोरेखा 

(२) एकाधिक त्विकोण श्षीर्षों का संयोग 

दोनों का विवेचन नीचे दिया जा रहा है। 

८:३:२:१ : मात्रा से शिरोरेखा : अलंकृत लिपि में 'आ' की मात्रा ऊपरी तरू 
में भी गई है (जैसे, चित्र 5:१ के संकेत २ में उसमें ऊपर की दो मात्राओं में से 
दाहिने को झुकी हुई मात्रा “आ' की है), किन्तु प्रायः वह शिरोरेखा के समान शी से 
दाहिने को बढ़ी है और दाहिने किनारे पर टेढ़ी झुक गई है। चित्र ५:१ के संकेत १ 
में 'नौ' लिखा है। इसमें शीर्ष से दाहिने को बढ़ी रेखा 'आ' की मात्रा है। यह प्रवृत्ति 
धीरे-धीरे इतनी बढ़ती गई कि 'आ' की मात्रा सर्वत्र इसी रूप में लिखी जाने लगी । 
परिणामत: नागरी की शिरोरेखा के लिए आधार तेयार होता गया । आठवीं शताब्दी 
में तो मात्रा मुख्यतः: दाहिने छोर पर झुका हुआ भाग ही माना जाता है और वहाँ भी 
व्विकोण-शीर्ष बनाया जाता है । उदाहरण के लिए चित्र ८:४ के संकेतों" को देखिए । 
चित्र में क्रमश: सौ, सा और “का' लिखा है। 'सो और 'सा' संकेतों में 'आ' की 


न्त्तेः आह 
हब । का 
सो सा 5 का 
चित्र ८:४४ 

मात्रा लटके हुए अतिरिक्त त्रिकोण शीर्ष के हूप में है किन्तु उसे 'स' के साथ संयोजित 
करने के लिए जो छोटी-सी रेखा लगाई गई है, वह शिरोरेखा की भूमि तेयार कर रही 
है । इस चित्र के संकेत ३ में 'का' अक्षर में आ' की मात्रा भी त्रिकोण शीर्ष त रह 
कर रेखीय हो गई है और योजक रेखा स्पष्टत: शिरोरेखा बन गई है। तीसरे 
संकेत के आधार के रूप में संकेत १,२ ने ऐतिहासिक भूमिका निभाई है। 

स्पष्ट है कि त्रिकोण शीर्ष की आकार की मात्रा से न केवछकू नागरी की “आओ 
की मात्रा का विकास हुआ वरन्‌ आ' की मात्रा और व्यंजन के मध्य अनिवायतः रूगने 
वाली योजक रेखा के कारण नागरी की शिरोरेखा के विकास में भी सहायता 
मिली । 

5५:२३:२:२ : एकाधिक ल्विकोण शोर्षों का संयोग : 'अ, 'म' इत्यादि के संकेतों 
में प्रारंभिक शिरोमय ब्राह्मी में प्रायः एक ही शीर्ष बनाया जाता था । कोई-कोई 
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लिपिक सुन्दरता की वृद्धि के लिए एक के स्थान पर दो शीर्ष बना देता था; उदाहर- 
णार्थ क्षत्रप-वंशी राजा रुद्रदामा के गिरनार-शिलालेख”' के लिपिक ने अ, घ, प, म, 
य, प और स में दो-दो त्रिकोण शीर्ष बनाए हैं। दूसरी शताब्दी ई० के इस लेख में 
ब्विकोण शीर्षों के मिल जाने और एक ही शिरोरेखा की रचना करने की आशंका या 
संभावना नहीं थी क्योंकि तब ये त्रिकोण श्ीर्प अक्षर के अन्य अंगों के अनुपात में 
बहुत छोटे थे । छठी शताव्दी और उसके वाद के त्रिकोण शीर्ष बड़े हैं और दाहिने- 
बाएँ को अधिक फैले हैं, परिणामतः दो शीर्ष साथ-साथ होने पर अनचाहे रूप में 
शिरोरेखा की रचना कर देते हैं । बावर-पांडुलिपि** के अक्षर इसका स्पष्ट प्रणाम हैं । 

उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि अलंकृत लिपि के त्विकोण-शीर्ष ने नागरी की 
शिरोरेखा के उद्भव में बहुत सहायता की है। 

८:३:३ : मात्राएँ : नीचे चित्र ८:५ में“४ संदसोर. कुंडेशबर और बोध गया के 
छठी-सातवीं शताब्दी के लेखों से लिए हुए कुछ अक्षर-संकेत दिखाए गए हैं । इस चित्र 


चित्र ८: “ 


में जो आ, इ, ई, उ, ऋ, ए, ऐ और भो की मात्राएँ दिखाई गई हैं, वे निःसन्देह नागरी 
की मात्राओं का पूर्वरूप कही जा सकती हैं। छठी शताब्दी में सब व्यंजनों में एक- 
समान मात्राएं लगाने का प्रचलन नहीं था। तब एक-एक मात्रा के कई-कई प्रकार 
मिलते हैं। फिर भी, इतना स्पष्ट है कि अधिकांश मात्राओं के छठी शताब्दी तक वे 
रूप उत्पन्त हो चुके हैं जो बाद में नागरी में प्रचलित हुए । केवल 'ऊ' तथा 'औ' की 
मात्राओं के नागरी की ओर विकासमान रूप अनुपलब्ध हैं । इनमें से 'ऊ' की मात्रा में 
“उ' की मात्रा लिखकर उस पर एक और रेखा लगाई जाती है। यह मात्रा ब्राह्मी की 
'ऊ की मात्रा का अवशेष है (दे० चित्र ५:११ का 'ऊ', चित्र ५:१६ में 'ऊ' की मात्रा 
तथा चित्र ५:२२ में 'जू का संकेत); बाद में वागरी में नए प्रकार की 'ऊ' की 
मात्रा का विकास हुआ, ब्राह्मी की इस दो रेखाओं से बनने वाली 'ऊ' की मात्रा को 
तागरी ने नहीं अपनाया। “औ' की मात्रा का सिद्धान्त अलंकृत लिपि में भी प्राय: यही 
है कि व्यंजन पर 'आ' और ऐ' की मात्राएं लगाने से “औ' की मात्रा पढ़ी जाती हे; 
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किन्तु अभी तक तीन रेखाओं का फूल बनाने की श्यंगारपूर्ण प्रवत्ति ही अधिक प्रचलित 
हैं । 'ऊ और “औ' की मात्राएँ नागरी की ओर विकासमानत्र नहीं हैं, इसीलिए ऊपर 
चित्र ८:५ में नहीं नहीं दिखाई गई । 

हलंत £ (स्वर न होने का संकेत ) इसी काल में पहले-पहल दृष्टिगोचर होता 
है ।* चित्रा 5:५ के तू, म्‌ और यन्‌ के संकेतों से हलंत के विकास की कहानी ज्ञात 
होती हूँ । इससे पूर्व अंतिम स्वर-रहित व्यंजन को पंक्ति से नीचे छोटे आकार में 
लिखा जाता था । इस काल में हलूत-व्यंजन का संकेत मध्य तल में आ गया है जो 
छोटे आकार का हैं तथा उसके ऊपर या नीचे हलंत-मंकेत लगने रूगा है। 'यन्‌ के 
हलंत-संकेत को स्पप्टतः नागरी के हलंत-संकेत का पूर्वज कहा जा सकता है । 

उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कुटिल लिपि अथवा अलंकृत लिपि की ए, ऐ 
इत्यादि जैसी श्रृंगारपूर्ण लंबी और टेढ़ी-मेढ़ी मात्राएँ, इ, उ जैसी छोटी और श्वृंगार- 
. रहित मात्ाएँ तथा हलंत-संकेत--ये संकेत नागरी की मात्राओं एवं हलंत के उद्भव में 

हुत सहायक हुए हैं। नागरी ने उन्हें, अपनी आवश्यकताओं के अनुसार थोड़ा 
परिवर्तित करके, ग्रहण किया हैं। केवछ 'ऊ' और “औ'” की मात्राओं का विकास कुछ 
भिन्‍न रूप से हुआ है । 

८5:३:४ : नागरी से समानता : न्‍्यूनकोणीय पाई, त्रिकोण शीर्ष और मात्राओं 
की समान आक्ृतियाँ तो अलंकृत लिपि के ऐसे गुण हैं ही जो उसके संकेतों को नागरी- 
संकेतों के समान बनाने में सहायक हुए; इनके अतिरिक्त भी कुछ संकेताकतियों में 
ऐसे परिवर्तन आए हैं, जिनके कारण उनकी आक्ृतियाँ नागरी-संकेतों की ओर बढ़ी हैं 
और उनके अद्भव में सहायक हुई हैं। विभिन्‍न लेखों की तुलता के आधार पर यह 
निर्णय किया जा सकता है कि किस-किस संकेत की आकृति नागरी की ओर कितनी 
बढ़ी है । 

इस प्रसंग में निम्नलिखित प्राचीन लेखों का उल्लेख विविध विद्वानों ने किया 
है 


(१) मंदसोर-लेख'* 

(२) होयु जी-पांडलिपि' 5 

(३) बोधगया-लेख** 

(४) लखामंडल-लेख* 

(५) अंशुवर्मा का अभिलेख** 

(६) अफसड-प्रशस्तिर* 

इनका विवेचन नीचे क्रमश: दिया जा रहा है। 

८:३:४:१ ; मंदसोर-लेख : मंदसोरे से प्राप्त हुए राजा यशोधर्मन्‌ अथवा 
विष्णुधर्मन्‌ के माव (विक्रम) संवत्‌ ५८६ (सन्‌ ५३२) के शिला-लेख के वे तेरह 
संकेत यहाँ चित्र ८:६ में दिखाए गए हैं जो इन पंक्तियों के लेखक के मतानुसार नागरी 
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की ओर विकासमान हैं । चित्र की प्रथम पंक्ति में सरल ब्राह्मी के, द्वितीय पंकित में 
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मंदसोर-लेख के तथा तृतीय पंकित में!नागरी के संकेत रखे गये हैं, ताकि उनके आकृति 
विकास को सरलता से पहचाना सके । 

गौ० ही ० ओझा ने बिना कुछ कारण दिए, मंदसोर-लेख के उ, च, ड, ढ, त, 
द, न, प, म, य, र, ल, ष. स, ह, - इन पंद्रह संकेतों को नागरी के निकट गिनाया 
है। * बूलर और दानी इस संगम में केवल अक्षरों के परिवर्तन (अर्थात्‌- अक्षरों 
की आक्ृतियों के परिवर्तन) की बात करते हैं जो एक-एक संकेत की आक्षृति से . 
संबद्ध न होने के कारण विशिष्ट विवेचन के योग्य नहीं है । 

ऊपर चित्र ८:६ में दिखाए गए संकेतों में नागरी क्री ओर विकास मानने के 
कारण नीचे एक-एक संकेत के क्रम से' दिये जा रहे हैं -- 

उ 

नीचे की दाहिनी रेखा समाप्त होने से' पूर्व झुककर नया मोड़ लेने लगी 
है| बूलर ने इसे “उ' की “दुर्मा कहा है । यही 'दुम” कालांतर में 'उ का निचला 
भाग बन गई । 

ड्‌ 

इसमें भी स्पष्टतः दो भाग बनने लगे हैं---ऊपर का और नीचे का । कालांतर 
में 'ड और 'उ' का समापन रेखा का जो भाग समान आक्ृति का बन गया, उस 
निचले भाग का प्रारम्भ इस मंदसोर-लेख के “ड' में देखा जा सकता है । 

त 

'त' के दाहिने की खड़ी रेखा अपेक्षाकृत सीधी और लम्बी होने लगी है। 

यह नागरी की 'पाई! की ओर विकास है। 
थ्‌ 

इसका पाई वाला कवक्षर हो जाना और बाएँ भाग में दो वृत्त बना लेना 
महत्वपूर्ण विकास है । गो० ही० ओझा द्वारा इस लेख के 'नागरी के समान! गिनाए 
गए संकेतों की सूची में 'थ' का न होना विचित्र प्रतीत होता है । दूसरी ओर बूलर 
ने इसे 'थ का खाँचेदार रूप' संज्ञा देते हुए माना है कि आधुनिक नागरी 'थ' का उद्भव 
इसी खाँचेदार रूप से हुआ है ।*६ ओझा की सूची में 'थ' के इस रूप का अभाव इसलिए 
“विशेष रूप से खटकता है कि स्वयं ओझा ने ही जो नागरी वर्णों के क्रमक विकास 
दिखाने वाला लिपि पत्र तैयार किय्रा.उसमें खाँचेदार थ विद्यमान है ।** 
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द्‌ 
इस ठोख के “द' के नीचे के छोर पर जो मोदाई या बन्द करने का निशान 
है, इसे बूलर “शोशा*₹ कहता है और उसने इससे आधुनिक 'द' की दुम का उद्भव 
माना है ।** *3' की मात्रा लगाते समय तो यह तथाकथित दुम इस लेख में भी दिखाई 
दे जाती है । 
न 
इस संकेत में पाई विकसित हो चुकी है, शिरोरेखा बन गई है । इस प्रकार 
इसमें प्राय: वे सभी अंग विद्यमान हैं, जो आधुनिक नागरी के “न में हैं, केवल शिरो- 
रेखा पूरी नहीं है । 
प्‌ 
इसके दो शीर्ष बन गए हैं, पाई मी विकसित हो चुकी है । वस्तुतः यह संकेत 
नागरी 'प' के बहुत निक्रट पहुँच चुका है। 
ह फ् 
इसके दाहिने की अन्तिम रेखा घृमकर मध्य में आ मिली है, जो काछांतर में 
आधुनिक 'फ' के मध्य की खड़ी रेखा बनी है । इसके पश्चात्‌ लिखने की दिशा में 
परिवर्तन होने के कारण 'फ' की आक्ृति में बहुत बड़ा परिवर्तत आया। चित्र ८:७ 
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चित्र ८:७ 


में दिखाए गए संकेतों में से प्रथम मन्दसोर-लेख की स्थिति दिखाता है और शेष चारों 
संकेत दिशा-परिवतन के परिणामस्वरूप संभावित आक्ृति-परिवर्तत को क्रमिक विकास 
के रूप में प्रस्तुत करते हैं । 
स 
इस संकेताक्ृति में दो महत्त्वपूर्ण विकास हो चुके हैं--( १) दाहिनी ओर खड़ी 
पाई जैसी रेखा का विकास हो चुका है, जो काछांतर में आधुनिक नागरी 'म की 
पाई के उद्भव का कारण बनी (२) बाई ओर की खड़ी रेखा कुछ वक्रता लेकर 
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चित्र ८+८ 
निचले छोर पर बाई ओर मुड़ जाती है, जिसके कारण उसके निचले छोर पर कुछ 
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अंश खड़ी रेखा की अपेक्षा बाहर बाएँ को निकल जाता है। कालांतर में यही अंश 
आधुनिक 'म' की गाँठ के विकास का कारण बना । यहाँ चित्न ८:८ में दिखाए गए 
संकेत दिज्ञा-परिवर्तत से आधुनिक “मा के बनने की क्रमिक प्रक्रिया दिखाते हैं । बूछर 
भी मानते हैं कि इसी काल के 'म' के कारण 'आठवी' शती से' घसीट लेखन के कारण 
म' में बाई ओर एक घसीट फंदा बनने रूगता है ।*” 
श्‌ 
इसमें निचले छोर पर पाई को बाएँ मोड़ने और कुछ मोटा करने का प्रभाव 
बाद की 'र' की अन्तिम अतिरिक्त तिरछी रेखा के उद्भव के रूप में दिखाई देता है। 
ल 
इसमें पाई तो ब्राह्मी के कोणीय लेखन से' ही प्रारम्भ हो गई थी, छठी-सातवीं 
शताब्दी का विशेष विकास बाई चाप के अन्तिम सिरे का अधिक लटक जाना है जो 
बाद में नागरी में स्थायी हो गया। 
सर 
इस संकेत के बाएं भाग में बढ़े हुए तिरछे दंड के अन्त में जो “बंद (या 
शिवमंगलू सिंह के अनुसार 'शोशा”) लगाया जाने छूगा, वह बाद में तागरी के 'स' के 
'र भाग का कारण बना । 
हे 
'ल' के विपरीत इसके दाहिने भाग में चाप अधिक लटकने लगा है । कालांतर 
में यही भाग थोड़ा नीचे झुककर बाएँ को मुड़ा और वर्तमान नागरी हा का ऊपरी 


भाग बना । 
प्ट लें. ०० एस 
य॑ पे 





चित्र ८:६९ 

गौ० ही० ओझा ने चित्र ८:६९ में दिखाए गए मंदसोर-लेख के च, ढ, य, ष॑ 
को “वर्तमान नागरी के उक्त अक्षरों से मिलते जुलते' बताया है ।* ओझा ने इन 
संकेतों को नागरी की ओर विकासमान ठहराने का कारण नहीं दिया । इनकी वास्त- 
विक स्थिति का नागरी-केंद्रित दृष्टि के अनुसार मूल्यांकन निम्नलिखित है-- 

चतं 

नागरी का “च पाई वाला संकेत है। चित्र ८:९ का संकत १ नागरी के च॑' 
से दूर जा रहा है, क्योंकि उसकी पाई गोल होती जा रही है। अशोककालीन ब्राह्मी 
का “च' पाइवाला होने के कारण चित्र 5:£ के 'च' की अपेक्षा नागरी के अधिक 
निकट था । 
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ढ़ 
चित्र ८:€ के ढ' में कोई नया विकास नहीं हुआ । वह इसी रूप में इंसा-पुर्व॑ 
पहली शताब्दी ई० से चला आ रहा है ।* शिलालेखों की ही तुलना की जाए तो 
कनिष्क के मथुरा-शिडालख* का 'ढ' भी ठीक ऐसा ही है जैसा चित्र ८:९६ में दिखाया 
गया सन्‌ ५३२ के मंदसोर-लेख का है। 
य 
मंदसोर-लेख का यह 'य' 'दाहिना कोणीय और बायाँ आन्तरिक फन्देवाला'. 
रूप है। यह “या नागरी या की ओर विकास का कोई लक्षण प्रस्तुत नहीं करता । 
वाएँ आन्तरिक फन्‍्दे के छोटे होते-होते समाप्त हो जाने की कल्पना की जा सकती है, 
किन्तु वह उपलब्ध लेखों के 'य' के विकास के साथ मेल नहीं खाता। वास्तव में 
मंदसोर-लेख का 'य' नागरी क्री ओर विकासयान नहीं है। स्वयं ओझा ने भी वर्ण- 
साला का विकास दिखाते हुए मंदसोर-लेख के “दाहिने कोणीय और वाएँ आन्तरिक 
फन्‍्दे वाले य के रूप को प्रयुक्त नहीं किया। 
ष 
इस संकेत का पभोसा और अयोध्या-लेखों में प्रथम शताब्दी का रूप चित्र 
८:६ में दिखाए गए सन्‌ ५३२ के मंदसोर-लेख के 'ष' के रूप से बहुत कुछ समानता 
रखता है। प्रथम शताव्दी के मथुरा-लेख* का 'ष' तो ठीक मंदसोर-लेख के 'ष” के ही 
समान है। अतः: यहाँ उसमें कोई नया विकास मानना असंगत है। 
उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि नागरी की ओर नया विकास दिखाने वाले 
संक्रेतों को गिनाते समय इन चारों संकेतों को छोड़ देना ही युक्ति-संगत है, क्योंकि 
या तो इनमें नागरी की ओर विकास है ही नहीं या पहले से चला आ रहा है। 
८ः:३:४:२ : होयुंज्ञी-पांडुलिपि : होर्यृज़ी-मठ (जापान) में प्राप्त “उष्णीष- 
विजयधारणी' पुस्तक की ताड़पत्न की पांडुलिपि से संकेतों की आक्ृतियों को उतारने 
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चित्र ८: १० 
और उनका विश्लेषण करने के लिए विशेष विधि अपनाना आवश्यक है। भारत में 
तूलिका (ब्रश) से लिखने का प्रचकतत नहीं था, जबकि चीन-जापान में तूलिका से ही 
लिखने का रिवाज रहा है। आज भी जापान का आदर्श लेखन तूलिका से होता है 
और भारत का (नागरी का) आदर्श-लेखन सरकंडे की ४५“ पर कटी मोटी लेखनी 
से। इन दोनों विधियों का 'मध्यमान! लिपिक के मन में बैठी रेखाओं की कल्पना 
होती है | ये रेखाएँ विशेष दिशा में चलती हैं । 
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डा 


इस नियम को स्पष्ट करने के लिए यहाँ चित्र ८:१० में दो संकेतों का 
विश्लेषण किया गया है | संकेत १ से ३ तक जापानी 'ऐई अक्षर का विश्लेषण प्रस्तुत 
करते हैं और संकेत ४ से ७ तक नागरी की ओर विकासमान होयंज्ञी-पांडलिपि के 
अका। 

संकेत १ जापानी लिपि 'कंजी' का 'ऐई' अक्षर है, जिसमें जापानी-लेखन की 
प्री विधि आ जाती है ।* इस संकेत में तुलिका चलाने की दिद्या के साथ-साथ यह 
भी स्पष्ट दिखाई देता है कि कहाँ तूलिका पर अधिक दबाव है और कहाँ कम । 
संकेत २ में तुलिका चलाने की दिशा दिखाई गई। तीरों की नोक॑ दिशा को 
स्पष्टतः संकेतित कर रही हैं। इस संकेत की रेखाएं ब्रुश का दबाव नहीं दिखातीं। संकेत 
३ में वे कल्पित रेखाएं हैं जो इस 'ऐई' संकेत की मानक आक्रृति प्रस्तुत करती हैं । 
स्पष्टतः मानक आक्ृति रेखीय आक्ृृति है और सिद्धान्ततः उसकी सभी रेखाएं सबंदा 
एक समान मोटी रहती हैं । 

होर्यज़ी की पांडुलिपि भी भारतीय लिपि-संकेतों को तूलिका से' जापानी विधि से 
लिखे रूप में प्रस्तुत करती है। अतः उनसे तत्कालीन भारतीय लिपि-संकेतों की आक्ृतियों 
का अनुमान लगाने के लिए आवश्यक है कि उनकी मानक आक्ृतियाँ स्थिर की जाएँ। चित्र 
८:१०का संकेत ४ होयजी-पांडुलिपि का अ' है।*ः संकेत ५ उसकी तूलिका-संचालन की 
दिशा दिखाता है | संकेत ६ वह कल्पित रेखा-संकेत है, जो जापानी पांडलिपि के लिपिक के 
मन में रहा है और जिसकी अनुकृति करने के लिए उसने तूलिका से संकेत ४ का रेखन 
किया है । भारतीय लेखन और जापानी अनुकृति-करण के मध्य के अन्तराल को भार- 
तीय लिपियों की संकेताकृतियों और जापानी लिपियों की संकेताकृतियों के तुलनात्मक 
अध्ययन से सहज ही अनुमानित किया जा सकता है । इसी आधार पर तैयार किया 
गया संकेत ७ परिणाम-सूचक आक्ृति प्रस्तुत करता है। संकेत ४, ५ और ६ 
की प्रक्रिया वही है जो संकेत १, २ और ३ की है। संकेत ६ में 'ऐई” की कोणात्म- 
कता कम कर देने से और भारतीय वर्ग की लिपियों में छठी-सातवीं शताब्दी में प्रच- 
लित गोलाई और लेखन-दिशा लाने से यह अनुमान लगाया गया है कि होर्युज़ी मठ में 
प्राप्त पांडलिपि के जापानी लिपिक ने भारत में प्रचलित जिस 'अ' को देखा होगा, वह 
लगभग वैसा होगा जैसा संकेत ७ में दिखाया गया है। उसे' जापानी लिपिक ने अपनी 
लिपि की प्रकृति के अनुकूल संकेत ६ की मानक आक्ृति का समझा और संकेत ५ में 
दिखाई गई दिल्ञाओं के अनुसार तुलिका चलाकर संकेत ४ जैसा अंकित किया । 

गो० ही? ओझा और डॉ० अहमद हसन दानी*' ने इस पांडलिपि के 
संकेतों की अपने हाथों से' जो अनुक्ृतियाँ प्रस्तुत की हैं, वे इस विश्लेषण के सिद्धान्त से' 
भिन्‍न हैं। बूलर ने पांडुलिपि की फोटो लिथो प्रतिलिपियों से अक्षर काटकर जो फलक** 
तैयार किया है वह प्रामाणिक है। ऊपर प्रस्तुत किए गए मानक-आक्ृति के सिद्धान्त 
के अनुसार बूलर के इस फलक से होर्युजी-पांडलिपि के संकेतों से प्राप्त तत्कालीन 
भारतीय लिपि-संकेत यहाँ चित्र ८:११ में दिखाए गए हैं । 
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स्प अराज द्वारा मानकी 
चित्र ८:११ 


इन संकेतों से नागरी की ओर जो विकास दिखाई देता है, वह इस प्रकार है--- 
श्र, आा 
नागरी के इस पूर्वी अ (अ) का स्वरूप स्पष्ट होने लगा है, किन्तु 'आ' अभी 
भिन्‍न है। उसमें मात्रा पाद-बिन्दु पर लगी है जो आधुनिक नागरी की प्रक्वेति से 
मेल नहीं खाती । 
इ, ई 


“इ” का नीचे का बिन्दु 'उ' की मात्रा-जेसा हो गया है। यह निःसन्देह नागरी 
की ओर विकास है । 'ई' में 'इ” पर अतिरिक्त बिन्दु पहली बार दिखाई दिया है। 
यह अतिरिक्त बिन्दु ही बाद में छत्न बन गया है । 

उ,ऊ 

'उ' में मंदसोर-लेख की स्थिति है। 'ऊं में अतिरिक्त रेखा आज के 'ऊं के 

दाहिने बाज का श्रीगणश है । 





ऋ, ऋ 
ये दोनों स्वर पहली बार दिखाई दिए और वे भी अ' से' मिलते-जुलते । यही 
स्थिति बाद में नागरी में भी है। 
ल्‌ल्‌ 
ल के दोनों रूप--हस्व और दीघें--नागरी की संकेताकृतियों से संबंधित 


नहीं हैं । 
ए, 
ऐ' की ऊपर की मात्रा नागरी की ओर विकाप है। 


नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


झझो, भ्रो 

'उ' से आक्ृति-साम्य वाले ये ओ, औ के रूप कुछ काल के पदचात्‌ विल॒प्त 
हो गए । अब नागरी में 'अ' या “अ' में मात्राएँ लगाकर ओ, ओ के संकेत बनाने का 
ही प्रचलन है । अत: चित्र ८:१९ १ के ओ, औ का सम्बन्ध नागरी से नहीं है । 

व्यंजन 

क, ख, ग, घ, च, त, थ, न, प, म, य, ल, व, श, ष, स--इन सब में पाई का 
विकास हुआ है, अतः इनकी आक्ृतियाँ नागरी की ओर बढ़ी हैं । क, ख, म, य, ल -- 
इन पाँचों में तो वर्तमान नागरी के इन संकेतों के सभी अंग उत्पन्न हो चुके हैं, इनके 
नागरी-संकेत बनने में कुछ सैद्धान्तिक अन्तर ही शेष हैं । 

'ढ संकेत में ऊपरी दाहिने सिरे पर जुड़ी अतिरिक्त रेखा काछांतर में “ड' 
के दाहिने लगाया जाने वाला बिन्दु बनी है, अतः 'ड में नागरी की ओर विकास 
हुआ है । " 

'च और छः अभी नागरी से बहुत दूर हैं। 'च' में पाई पहले से चली आ 
रही है, अत: वह नया विकास नहीं है। 

'ज में दाहिने को छटकती भुजा नागरी 'ज' की पाई बनने की ओर अग्रसर है। 

झ' में मराठी झ का पूर्व-रूप झलकता है। 

अ के इस चित्र के संकेत का वर्तमान नागरी-संकेत के साथ कोई सम्बन्ध 
नहीं है । 

“में शीर्ष के दाहिने कोने पर जुड़ी अतिरिक्त रेखा नागरी से दूर जा रही है। 

'ड' और ढ' मंदसोर-लेख की भाँति नागरी की ओर पूर्ववत्‌ अग्रसर हैं । 

ण में शीर्षरेखा के दाहिने छोर से लटकी रेखा कालांतर में नागरी 'ण' की 
पाई बन गई, अतः यह महत्त्वपूर्ण विकास है । 

द' के निचले छोर पर दुम' लटक गई है जो अब तक नागरी- “द' में विद्य- 
मान है । अतः यह महत्त्वपूर्ण विकास है । 

'फा और ह' के संकेतों को तुलनात्मक दृष्टि से देखना अपेक्षित है । पीछे 
चित्र ८:७ में 'फ' के प्राचीन रूप में दिशा-परिवर्तत के कारण हुए आक्ृतिगत परि- 
वर्तत की जो कल्पना की गई थी, उसका प्रमाण होर्यृजी-पांडुलिपि का 'फ--संकेत 
प्रस्तुत करता है। अतः चित्र 5:११ का 'फ' वर्तमान नागरी - 'फ' की ओर महत्त्वपूर्ण 
विकास है । ह' के संकेत को 'फ' के संकेत के साथ मिलाने से ज्ञात होता है कि इन दोनों 
की आक्तियों में पर्याप्त समता आ गई है। यद्यपि इस पांडुलिपि के 'ह' का अन्तिम भाग 
अधिक झुका होने के कारण 'फ' से भिन्‍न पहचाना जाता है, तथापि आक्ृतियों के 
इतने अधिक साम्य के कारण लिपिक की थोडी-सी असावधानी इन संकेतों में एक- 
दूसरे का भ्रम उत्पन्न कर सकती है । काछांतर में 'ह' में चरण-संकेत स्थायी रूप से 
जोड़ दिया गया और उसमें बाएँ भाग में छटकती रेखा की वृद्धि हुईं। यह आवश्यकता 
संभवत; 'फ और “ह' के आक्ृति-साम्य के कारण ही उत्पन्न हुई । 


१४८ 
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व और 4 में अन्तर नहीं है। मध्यकालीन भारतीय आरय॑-भाषाओं के ध्वनि 
विकास को देखते हुए यही माना जा सकता है कि इस कार की लिपि में व को भी 
'ब' ही पढ़ा जाता था। अतः होर्यूजी की पांडुलिपि में 'ब' का संकेत उपलब्ध नहीं है। 

'स और “ऋ के संकेतों में इतना आक्ृति-साम्य है कि इनमें कई स्थानों पर 
भ्रम हो सकता है | जहाँ-जहाँ लिपिक ने स्पष्टता छाने का प्रयत्न किया है, वहाँ 'स' 
की बाई लठकती रेखा छोटी रखी है और 'ऋ' की बड़ी । इस तथ्य का नागरी की 
ओर विकास से कोई संबंध नहीं है । 

उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि होर्यजी-पांडुलिपि के संकेत प्रायः नागरी की 
ओर विकासमान हैं । 

८:३:८:३ : बोधगया-लेख : इस लेख के दो संकेत**-.- 'य' और 'हलंत--- 
विशेष रूप से द्रष्टव्य हैं। यहाँ चित्र ८5:१२ में दो प्रकार का 'य और हलत-संकेत- 
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€ 
च्य्‌ आ त्‌ हु “क्शर्पा 
चित्र ८:१२ 
सहित त दिखाया गया है । इन संकेतों की विशेषताएं नीचे दी जा रही हैं--- 
य 


इसमें मध्य की खड़ी रेखा लिखकर कलूम उठाई नहीं गईं, वरन्‌ उसी रेखा 
से बाएँ को फंदा बनाकर दाहिने मोड़ दिया गया है जिससे तलू-रेखा बाएँ से दाहिने 
को लिखी गई है। यही रेखा (बिना करूम उठाए) दाहिने छोर से ऊपर को उठकर 
थोड़ी वक्र पाई का रूप धारण कर लेती है। दोनों संकेत (चित्र ८:१२ का संकेत १ 
तथा संकेत २) एक-एक रेखा से उपरि-वणित दिशाओं को कलम चलाकर लिखे जा 
सकते हैं। ऐसे एक ही बार कलरूम चलाकर लिखे जा सकने वाले संकेत को 'एक- 
रेखीय संकेत कहना चाहिए। उक्त चित्र के “या के दोनों रूप एक-रेखीय हो सकते 
हैं। यदि दाहिनी ओर की पाई ऊपर से नीचे को लिखी जाए तो ये संकेत द्वि-रेखीय 
होंगे । चाहे दोनों संकेतों को एक-रेखीय विधि से लिखा जाए, चाहे द्वि-रेखीय विधि 
से, लेखन की दिशा दोनों रूपों में समान रहेगी । प्रथम संकेत में मध्य की पाई लम्बी 
होकर आधार-रेखा को छू लेती है, किन्तु द्वितीय संकेत में मध्य की पाई छोटी रह 
गई है। यही दोनों में अन्तर है। संकेत १ से संकेत २ का विकास सम्भव है। इस 
क्रम में वह नागरी के वतंमान 'य॑ की ओर विकासमान है : 

(१) संकेत १, एक-रेखीय 

(२) संकेत २, एक-रेखीय 
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(३) संकेत २, द्वि-रेखीय 
प्रत्येक दशा में शीष॑ का अंश प्रारम्भ में या अन्त में अलग से बनेगा ! 
त्‌ 

इसमें हलंत-संकेत 'त' के शीर्ष से प्रारम्भ होकर नीचे तक लटक गया है । 
मंदसोर लेख में 'म का हलंत-संकेत भी प्रारम्भ तो शीर्ष से होता है, दाहिने को 
झुकता भी है, किन्तु वहाँ वह इतना अधिक लूटकता नहीं । छठी शताब्दी के विभिन्‍न 
लेख यह स्पष्ट कर देते हैं कि उत्तरी भारत की लिपियों की संकेत-सूची में 'हलंत' 
नाम का नया संकेत जुड़ अवश्य गया । वह अभी रूप ढँढ़ रहा है । 

८:३:४:४ : लखामंडल-लेख : लगभग ६०० ई० के इस लेख में होय॑ जी-पांड- 
लिपि की संकेताकृतियों से प्रचुर साम्य दिखाई देता है । अ, इ, ए, ऐ, ग, घ, च, ज, 
ट, ण, थ, द, प, म, र, ल, व, श, ह -इनकी स्थिति होर्य जी-पांडुलिपि के समान ही 
है। केवल 'क', 'य' और “स' के संकेत विशेष रूप से द्रष्टव्य होने के कारण उन्हें यहाँ 
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चित्र ८:१३ 


चित्र ८:१३ में** दिखाया गया है। लखामंडल के “क' और होय्‌ज़ी-पांडलिपि के 'क' 
(चित्र 5:११) की तुलना करने से स्पष्ट हो जाता है कि होरयुज़ी-पांडुलिपि के 'क' में 
दाहिने भाग में छटकती श्राधी खड़ी पाई विद्यमान है, जबकि लखामंडल के “क' में बह 
नहीं । होर्यूज़ी-पांडुलिपि का 'क' नागरी के क' से अधिक साम्य रखता है। निष्कर्षतः 
नागरी-केन्द्रित दृष्टि से होयूं जी-पांडुलिपि का 'क' अधिक विकसित है और लखामंडल- 
लेख का “क' उसकी तुलना में अविकसित या पिछड़ा हुआ है । रूखामंडल-लेख का 
था (चित्र 5:१३) बोधगया-लेख के 'य (चित्र ८:१२) की अपेक्षा नागरी की ओर 
अधिक विकसित कहा जा सकता है, क्योंकि बोधगया-लेख के “य' में ब्राह्यी---'य” की 
सध्यक-पाई अधिक दृढ़ता से विद्यमात है जबकि रूखामंडल-'य' में वह पाई बहुत 
छोटी होकर वर्तमान नागरी के 'य' के वामांग के ऊपरी वक्र छोर का रूप धारण करती 
जा रही है। अब वह मध्यक पाई तो नहीं रही, विशेष लम्बोदर शीर्ष रह गई है । 
लखामंडल-लेख के 'स-संकेत में “र जैसा वाम भाग उत्पन्न होने का कारण दिख।ई 
देने लगा है। ब्राह्मी-स' के वामांग से लटकती सरल रेखा यहाँ 'भरी ब्विकोण' हो गई 
है। यही त्रिकोण कालांतर में 'एक रेखा और एक बंद होती हुई 'स' के “'र“-जैसे 
वामांग का रूप धारण करती है । 

८:२:४:५ : अंशुवर्सा का अभिलेख : सन्‌ ६३५ के इस लेखन में भी प्राय: वही 
आक्ृतियाँ हैं जो लखामं डल-लेख में हैं । कुछ विशेष द्रष्टव्य संकेत यहाँ चित्र ८:१४ 
में** दिखाए गए हैं । 
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खलेलः जा थे | 
ख ते थः ब नृ “का 


चित्र ८:१४ 

इस लेख के ख' (चित्र 5:१४, संकेत १) में “र' और “व' का संयुक्त रूप 
स्पष्ठत: विकसित हो गया है। इस पर पूरे अक्षर पर फैली शिरोरेखा भी विद्यमान 
है । नागरी के सेद्धांतिक विकास से निरपेक्ष केवल आक्ृतिगत विकास के आधार पर 
निर्णय दिया जाए तो कहा जा सकता है कि अंशुवर्मा के अभिलेख में ख' का उद्भव 
मानना चाहिए । 

इस चित्र के संकेत २ में ऐ की मात्रा द्र॒ष्टव्य है। इस मात्रा की तुलना 
चित्र 5:५ के जे अक्षर की मात्रा से करने पर स्पष्ट होता है कि अंशुवर्मा के अभिलेख 
में मौत्राओं का अलंकरण कम हुआ है। काछांतर में सरलीकरण बढ़ा है और अलंकरण 
कम होता गया है । अत: अंशुवर्मा के अभिलेख की सरलीकरण की प्रवृत्ति नागरी की 
ओर विकासमान है । 

चित्न के संकेत ३ (“धः:) में 'ध' में वामांग के मोड़ वतंमान ध की आक्ृति 
का विकास कर रहे हैं । 

चित्र के अन्तिम दोनों संकेतों क 'ब' और “व्‌ के संकेतों से 'ब' और “व का 
स्पष्ट अन्तर लक्षित होता है। होयजी-पांडुलिपि में व-ब की एकरूपता के विपरीत 
यहाँ इनकी भिन्‍नता इन दोनों व्यंजन-ध्वनियों के पृथकू-पृथक समझे बोले जाने (इनके 
ध्वनिग्राम के रूप में जीवित रहने) का प्रमाण है । 

८:३:४:६ : अफसड-प्रशस्ति : सातवीं शताब्दी ईस्वी की आदित्यसेन की 
अफसड-प्रशस्ति के लेख में अधिकांश संकेताकृतियाँ उपरिविवेचित पाँच लेखों के 


"कंवमणव। (| त्ज 
छदइू कधन लस श्री | ४ 


चतर 5१५ 
समान ही हैं । कुछ विशेष दृष्टव्य संकेत** चित्र 5:१४ में दिखाए गए हैं । इनकी 
विशेषताएँ निम्नलिखित हैं : -- 
“इ” में नीचे के बिन्दु का 'ऊ' की मात्रा-जैसा रूप वर्तमान 'इ! के निचले भाग 
का पूर्वरूप है । 
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क' का संकेत मानक आक्ृति के रूप में होर्यज्ञी-पांडलिपि के संकेत के 
समान ही है। अफसड-प्रशस्ति में इसका अलंकृत-लिपि का प्रतिनिधि रूप देखा जा 
सकता है। 

ध! की अफसड-प्रशस्ति की संकेताकृति और “य' की रूखामंडल-लेख की 
संकेताकृति (चित्र ८:१३) की तुलना करने पर ज्ञात होता है कि अफसड-प्रशस्ति में 
'ध' की आकृति में भी पाई के निचले सिरे से बाई ओर ४४५ अंश के कोण पर टेढ़ी उठी 
हुई रेखा है, जैसे लखामंडल-लेख के 'य' में है। लखामंडल के 'य' में यह अंश संकेत के 
दष भाग के साथ जुड़ा हुआ है जो एक-रेखीय से भी और द्वि-रेखीय लेखन से भी 
संभव है । इसकी तुलना में अफसड प्रशस्ति के 'ध' का यह अंश पृथक है जो स्पष्टत: 
ढ्वि-रेखीय लेखन के कारण सम्भव हुआ है। अंशुवर्मा के अभिलेख के 'थ' (चित्न 5:१४) 
में वामांग में जो वक्रता थी, वह अफसड प्रशस्ति के 'ध' के द्विरेखीय रूप के कारण 
वृत्त के भीतर को नोक के अनिवाय अधत्तित्व का कारण सिद्ध हुई । अत: यह आकृति 
'ध' के उद्भव में सहायक हुई । 

चित्र ८:१५ के न में पूरी शिरोरेखा तो प्रत्यक्षतः नागरी की ओर विकास 
है ही, मध्य रेखा के वाम छोर पर खोखला शून्य “न की गाँठ की स्वीकृति का 
द्योतक है । 

ल' के बाएं भाग के मध्य की गाँठ नया विकास है जिसने कालांतर में नगरी 
के 'ल' के मध्य नीचे को निकली नोक को अनिवाय बना दिया । 


'स' की बाईं पाई के निचले छोर पर बना फंदा नागरी की ओर विकास है। 
यही फंदा भर जाने पर 'स' के “र' भाग के निर्माण में सहायक हुआ । 

श्री संकेत में 'ई! की मात्रा विशेष रूप से द्रष्टव्य है। इस मात्रा का पूरा 
लटक जाना नागरी की 'ई की मात्रा के उद्भव में सहायक हुआ। इसके पश्चात्‌ 
कई दताब्दियों तक 'ई' की मात्रा बिता शिरोरेखा के लिखी जाती रहो है। 


क्‍ ८:४ : छठी और सातवीं शताब्दी की उपलब्धियाँ : छठी और सातवीं शताब्दी 
के उन महत्वपूर्ण लेखों का, जिन्हें नागरी के उद्भव में सहायक माना जाता है, विवे- 
चन करने से स्पष्ट हुआ कि इन दोनों शताब्दियों में उत्तरी भारत की शैलियाँ नागरी 
लिपि की ओर अग्रसर हुई हैं। नागरी की ओर हुए विकास में लगभग समस्त उत्तर 
भारत ने योगदान दिया है । 

इन शैलियों से नागरी की ओर हुए महत्त्वपूर्ण विकास निम्नलिखित हैं : -- 

(१) पाईवाले संकेत : अनेक संकेतों में पाई का विकास हुआ है। स्वरों में 
से अ और ऋ तथा व्यंजनों में से ख, ग, घ, च, थ, न, प, म, य, ल, व, श, ष और 
स॒ में पाई का विकास पूर्ण हो चुका है । क की मध्यक पाई पूर्णतः विकसित हो चुकी 
है । अभी ज, झ, आग, ण और त के दाहिने अंग को पाई का और फ की मध्यम पाई 
का विकास नहीं हुआ। 


अल्कृत लिपि १५३ 


(२) पाई रहित संकेत : पाई रहित संकेत में से 'डः क दाहिने छोर पर 
तिरछा चिन्ह बिन्दु का पूर्ववर्ती अंग है और ठ, ड, ढ, द, र, फ और ह अपेक्षाकृत 
नागरी के निकटतर पहुँचे हैं। इ, ई, उ, ऊ, ऋ, ए, ऐ--इन स्वरों की आक्ृतियाँ भी 
नागरी के निकट पहुँची हैं । 

(३) मात्राएँ : आ, इ, ई, उ, ऋ, ए, ऐ और ओ की मात्राएँ नागरी के बहुत 
निकट पहुँची हैं। 'ऊः और 'औ” की मात्नाओं में अभी बहुत विकास श्रपेक्षित है । 
मात्राओं के कई-कई रूपों का प्रचलन है| इनमें एकरूपता आना शेष है । 

(४) शिरोरेखा : ए, ऐ, ख, ग, न, ल और श में पूर्ण शिरोरेखा का विकाश 
हो चुका है, शेप अनेक व्यंजनों पर अर्ध-शिरोरेखा लगने लगी हैँ। इ, ई पर शिरो- 
रेखा का पूर्णतः: अभाव हे । 

(५) पुराने रूप : लू (हस्व और दीघे), ओ, भौो, छ, व और भ कं वे 
पुराने रूप चल रहे हैं जो बाद में लुप्त हो गए और आधुनिक नागरी में इनके स्थान 
पर नए रूपों का प्रचलन हुआ। 


पिछले अध्याय में 'संतुलित ब्राह्मी' नाम से विवेचित । 
, भा० प्रा० लि०, १० ६२ 
» भा० पु० शा०, पृ्‌० १०१ 
वही, पूृ० १०८ से ११६ दक 
. इं० पे० (दा०), १० १०८ से २०४ तक 
. बही, पृ० ११० 
. ये संकेत क्रमशः इन स्रोतों से है--संकरेत १,४ : बौद्ध गया के महानामद के लेख से; गू० इ० 
(फ्ली०); पृ० २३७६-७७; सकेत २,१२१: समुद्रगुप्त के गया के ताम्रपट्ट-लेख से; गु० इं० 
(फ्ली०); पृ० २१५६-४७; संकेत ३,६ आधुनिक नागरी के हैं । 
८. भा० प्रा० लि०, १० ६२ पर पाद टिप्पणी ३ 
६. भाल पु० शा०, प० १०२ 
१०. अ्रनुच्छेद ७:७ में 'न' की व्याख्या में इसी चरण-सक्रेत का संदर्भ दिया गया है । 
११. भा० प्रा० लि०, पु० ६२ 
१२. भा० प० शा०, पू० १०२ 
१३, भा० प्रा० लि०, पू० ६२, पाद-टिप्पणी ३ 
१४. इस चित्र में दिखाई गई लिपियों का क्रम तिम्तलिखित है -- 


6 की मद #ए # ८० : 


१. नागरो २. शारदा ३. टाकरी ४. गुरुमुखी 
प्‌. कैथी ६. बंगला ७. मंधिल ८. उड़िया 
९. गुजराती १०. मोडी ११. तेलुगु १२. कनड़ी 

१३. मलयालम्‌ १४. तु | १५४५. तमिष 


विस्तुत परिचय के लिए भा० प्रा० लि० के लिपिपत्न ७७ से ५२ तक देखे जा सकते हैं । 
१५. तमिल के श्र, ण, प, य और व पाई वाले संकेत हैं। नागरी के इन संकेतों में भी पाई है। 
तमिल का 'या इस वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है। 
१६. देखिए तमिल वर्णमाला भा० प्रा० लि०, लिपिपत्न का तीसरा खंड । 
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१७, देखिए इसी प्रबन्ध का प्रनुच्छेद ३:४ झौर उसी अनुच्छेद में चित्र ३:१९ 
बृ८. चित्र ८:३ के संकेत क्रमशः जिन स्रोतों से संकलित हैं, वे इस प्रकार हैं--- 


१६. 


२२. 
२३. 
२४. 


२२. 


संकेत-१: सिंघु-लिगपि, इ ० डि०, पु० ४६ 

संकेत-२ : सरल ब्राह्मी, भा० प्रा० लि०, लिपिपत्न १ 

सकेत-३ : उत्तरी भारत के सिक्‍क्रे, इं० पे० (दा०), प्लेट ५ तथा ६ 

संकेत-४ : उत्तरी भारत के अनेक लेख, इं० पे० (दा०), प्लेट ८ 

संकेत-५ : महानामत का बोध गया का(शिलालेख, इं० पे० (दा०), प्लेट १० 

सकेत-६ : समुद्रगुष्त का गया-ताम्रपत्न-लेख, इं० पे० (दा०), प्लेट १० 

संकेत-७ : भोजदेव का बरह-ताम्रपत्-लेख, इ० पे० (दा०), प्लेट १३ 

संकेत.८ : झ्रशोचनिर्णय! (पांडुलिपि), संवत्‌ १६६० (सन्‌ १६३३), पां० संख्या-३४६५।१०३, 
गंगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठम्‌, प्रयाग के पुस्तकालय में रखी पांडलिपि । 

भा० प्रा० लि०, लिपित्रत्न ५, इं० पे० (बू०), फलक १, इं० पे० (दा०), प्लेट ८, में ऐसे 

उदाहरण देखे जा सकते हैं । 


, भा० प्रा० लि०, लिपिपत्र २२ 
२१. 


'सो झौर 'सा के संकेत सातवीं-आठवीं शताब्दी के हैं। इन्हें ए० इं०, जि० १६, पृ० ५८ के 
पास के प्लेद (कोटा का लेख) से संकलित किया गया है। 'का” का संकेत झ्राठवीं शी का है । 
यह भा० प्रा० लि०, लिपिपत २२ से सकलित किया गया है। ! 
ए० इ०, जि०८, 'लेट ४, लेख सख्या १० 
ट्टं७ पे (ब्‌०), प्लेट ६ 
ना, कि, की, दु, रु, ने, जे, तो, तू --ये सब अक्षर-संकेत यशोघमन्‌ को मंदसोर-लेख (५३२ ई०) 
से लिए गए हैं । द्रष्टव्य--इ ० पे० (दा०), प्लेट १३, पंक्ति ७ तथा भा० प्रा० लि०, लिपि- 
पत्र १८ 

म्‌ तथा यन्‌ू--महानामन्‌ के बोध गया-शिलालेख से, समय ४५८८-८९ ई०, द्रष्टव्य-- 
भा० पु शा०, फलक ४ तथा इं० पे० (दा०), 'लिट १० 

कु--मेवाड़ के अपराजित के समय (६६१ ई०) के कुण्डेश्वर-लेख से । 
कुछ वेयाकरण इसे “हल संकेत कहते हैं। पाणिनि की अश्रष्टाध्यायी के भ्रदउण इत्यादि 
माहेश्वर सूत्रों से 'आरदिरत्येत सहेता। १॥१॥७१॥/' सूत्र से जिम हल शत्याहार की सिद्धि 
होती है, वह लिपि-संकतों का नहीं, वरन्‌ उच्चारण संबंधी पारिभाषिक शब्द है । 'हल' उच्चा- 
रण के उस व्यंजन-समूह का नाम है जिसे संस्कृत में प्रयुक्त ध्वनिग्नामों की सूची कहा जा 
सकता है । भाषित के लाकव्यवहार एवं अ्रथ॑ं-भेदक दृष्टि से बनाएं गए इन लघतम अंशों को 
हा लिपि के संकेत निर्माण का भी आधार होना चाहिए था (जैसे उद्‌ की “वर्णमाला' के 
व्यंजनों में या रोमत के 'अल्फाबिट' के व्यंजनों में स्वर नहीं होता ), उस दशा में लिपिसंकेतों 
के इस वर्ग को 'हल्‌' कहा जा सकता था । कितु भारतीय लिपि-वर्ग में व्यजनों के लिपि- 
संकेतों के मूलरूपों में 'भ्र| सम्मिलित होता है और उन्हें स्व॒र-रहित रूप देने के लिए उन्हें 
'विकृत करना पड़ता है। यहाँ विवेच्य 'हलत' सकेत व्यंजन के मूल रूप में विकार उत्पन्न करके 
उसे 'स्वररहित व्यंजन! बनावे का एक साधन है । जब व्यंजन के अंत में कोई स्वर नहीं होता 
अथवा स्वयं व्यंजन ही अंत में होता है, तब वह 'हुलन्त' रूप में लिखा जाता है। 'म्‌, नू, त' 
इत्यादि 'म, न, त' इत्यादि के विकृत हलंत रूप हैं। उच्चारण के हलंत रूप को जिस संकेत 
द्वारा प्रकट किया जाए उसे 'हलंत करने वाला संकेत' या “हलंत बनाने वाला संकेत कहना 
चाहिए भर मध्यपद लोपी समास से इसका समस्तपद रूप ' हलंत-संकेत' होता है। “हलंत- 
संकेत' शब्द को ही संक्षेप में 'हलंत' कहते हैं । 
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है. 


इं० पे० (दा०), १० १२१ 

गृ० इं० (फ्ली०) , प्लेट २२ 

भा० पु० शा०, फलक ६ 

गृू० इं० (फ्ली०), पृ० २७४ 

इ० पे० (दा०), प्लेट ४ 

भा० प्रा० लि०, लिपिपत्न २१ 

इ० पे० (दा०), प्लेट ४ 

भा० प्रा० लि, पृ० ६४ 

भा० पुण० शा०, पृ० ११० 

भा० प्रा० लि,० पृ० ६४ 

भा० पु० शा०, १० ११३ 

भा० प्रा० लि०, लिपिपत्न ८२, 'थ' का तीसरा श्रौर चौथा रूप । 

बलर की पुस्तक के अंग्रेजी श्रनुवाद में “5८ शब्द का प्रयोग किया गया था जिसका अर्थ 
है : 'रेखा को बन्द करने के लिए उसके अन्त में लगाई गई छोटी-सी रेखा, जो रेखा की मोटाई 
से बाहर निकल कर अंतिम छोर दिखाए । मंगलनाथसिंह ने इसके हिन्दी अनुवाद (भा० पु० 
शा०) में 'शाशा' शब्द प्रयुक्त किया है। इस प्रबंध में इसी भाव को लिए 'बंद' शब्द का भी 
प्रयोग हुआ है । 


« भा० पु० शा०, १० ११३ 


वही, पृ० ११४ 
भौ० प्रा० लि०, पृ० ६४ 


» इ० पे० (दा०), ब्लेड ५, पंक्ति ११, ईसापूर्व प्रथम शताब्दी के सिक्‍कों का ढ; 
« वही, प्लेठ ८, पंक्ति ३ 

» भा० प्रा० लि०. लिपिपत्न 5२ 

- इ० पे० (दा०), प्लेट ६, पंक्ति ५ 

« इं० पे० (दा०), प्लेट ८, पंक्ति ८ 

* स्टे० कं०, प्रस्तावना पु० ६ 


भा० पु० शा ०, फलक ३. स्तम्भ ५, पक्ति १ 


« भा० प्रा+ लि०, लिपिपत्न १६ 
« इ० पे० (दा०), फलक १२, पंक्ति १२ 


इ० पे० (बू०), फलक ६, स्तम्भ ५, ६ 
इन संकेतों के स्नलोत निम्नलिखित हैं-- 
य-१ : भा० प्रा० लि०, लिपिपत्र १६, महानामन्‌ संकेत - ४, 
भा० पु० शा०, फल्नक ४, स्तम्म १३, पं० ३२, 
य-२ : भा० प्रा० लि०, लिपिपतन १६, महानामन्‌-संकेत ३ 
भा० पु० शा०, फलक ४, स्तम्भ १४, पं० ३२, 
तू : भा० प्रा० लि०, फलक १६, महानामन्‌-संकेत ५, 
भा० पु० शा० फलक ४, स्तम्भ १४, पं ० २२, 
भा० पु० शा०, फलक ४, स्तम्भ १५,प० ७, ३२, ३८ 
भा० पु० शा०, फलक ४, स्तम्भ १७, पं० ८५, २२, २५, २९, ३५ 


४४२, भा० पु० शा ०, फलक ४, स्तम्भ १८, पं० ३, ७, २५०, २६, शे४, शे८, डर से 
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६:१ : नागरी के उद्भवकाल पर विचार : तागरी लिपि के उद्भव-काल के 
विषय में विद्वानों में मतंक्य नहीं है । कुछ मत तो बहुत स्पष्ट भी नहीं । उनमें से गौ० 
ही ० ओझा और जी० बूलर के मत मौलिक होने के कारण महत्त्वपूर्ण कहे जा सकते हैं । 
इनके पश्चात्‌ नागरी का अथवा भारतीय पुरालिपियों का विश्लेषण करने वाले विद्वानों 
ने इन्हीं मतों में से किसी का पोषण या स्पष्टीकरण किया है। अतः इन दो महत्त्वपूर्ण 
मतों का निष्कर्ष नीचे दिया जा रहा हैं। 

६:१:१ : गो० ही० ओझा का मत : ओझा जी का मत अपेक्षाक्षत स्पष्टतर 
हैं। उनके मतानुसार तागरी लिपि दसवीं शताब्दी ईस्वी से' चल रही है। नागरी लिपि 
के शीर्षक के साथ भी यही वाक्य दिया है । इसकी तुलना में कुछ अन्य वाक्य भी 
इसी प्रसंग में दिए गए हैं। वे निम्नलिखित हैं : 

(क) “उत्तरी भारत में नागरी का प्रयोग ई० स० की १०वीं शताब्दी के 
प्रारम्भ के आस-पास से मिलता हू और यह पहिले-पहिल कन्नौज के प्रतिहार-वंशी 
राजा महेन्वपाल (प्रथम) के दिध्वादबौली से मिले हुए वि० सं० ६५५ के दानपत्न में 
मिलता है ।”' 

(ख) “ई० स० की १०वीं शताब्दी की उत्तरी भारतवर्ष की नागरी लिपि 
में कुटिल लिपि की नांई अ, आ, घ, प, म, य, ष और स के सिर दो अंशों में मिलते 
हैं, परन्तु ११वीं शताब्दी से ये दोनों अंश मिलकर सिर की एक लकीर बन जाती है 
और अत्येक अक्षर का सिर उतना लम्बा रहता है, जितनी कि अक्ष र की चौड़ाई होती 
है। ११वीं शताब्दी की नागरी लिपि वतंमान नागरी से मिलती-जुलती ही है और 
बारहवीं शताब्दी से वर्त मान नागरी बन गई है ।””३ 

(ग) “१२ वीं शताब्दी की नागरी और वरतंमान नागरी में इ, ध की आक्ृतियों 


( १५६ ) 
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में तथा ए, ऐ, ओ, औ की मात्राओं की आक्ृतियों में अन्तर है ।९ 

(घ) 'ई० स० की बारहवीं शताव्दी से लगाकर अब तक नागरी लिपि बहुधा 
एक ही रूप में चली आती है तो भी लेखन-श ली और देश-भेद से कुछ अन्तर रह ही 
जाता है जैसे जन लेखकों के इ, उ, छ, झ, ठ, ड, ल और क्ष अक्षर और दक्षिण वालों 
के अ, झ, ण, भ और क्ष अक्षर नागरी के उन अक्षरों से' अब भी भिन्‍न हैं ।* 

(3) दक्षिण में वर्तमान नागरी से अधिक मिलती हुई लिपि उत्तरी भारतवर्ष 
की अपेक्षा पहिले, अर्थात्‌ ई० स० की आठवीं शताब्दी से मिलती है। पहिले पहिलू वह 
राष्ट्रकूट (राठौड़) वंश के राजा दंतिदुर्ग के सामनगढ़ से' मिले हुए शक संवत्‌ ६७५ 
(ई० स० ७५४) के दानपत्न में "पाई जाती है।* ६ 

(च) “इस प्रकार नागरी छिपि ई० स० की आठवीं शताब्दी के उत्तराध से 
विस्तृत रूप में लिखी हुई मिलती है परन्तु उससे पहिले भी उसका व्यवहार होना 
चाहिये क्योंकि गुजरात के गूर्जर वंगी राजा जयमट (तीसरे) के कलरूचुरि संवत्‌ ४५६ 
(ई० स० ७०६) के दक्षिणी शैली की पश्चिमी लिपि के दानपत्न में उक्त राजा के 
हस्ताक्ष र 'स्वहस्तो मम श्रीजयभटस्य' नागरी लिपि में ही हैं ।* 

इस प्रकार ओझा जी नागरी का उत्पत्ति काल दक्षिणी भारत में आठवीं 
ई० से और उत्तरी भारत में दसवीं शताव्दी ई० से प्रारम्भ करते हैं और बारहवीं 
दताब्दी तक नागरी के उद्भव काल की संभावना का उल्लेख करते हैं । 


६:१:२ : जी० बूलर का मत : नागरी के उद्भव काल पर बूलर का मत ओझा 
के मत से थोड़ा भिन्‍न है। वह ओझा के मत की भांति स्पष्ट भी नहीं है । उस मत के 
वाक्य यत्र-तत्र बिखरे हुए हैं । नागरी के उद्भवकाल से संबंधित बूलर के वाक्य नीचे 
उद्धृत किए जा रहे हैं -- 

(क) “नागरी, जिसके अक्षर लम्वे और दुमदार होते हैं । इनके सिरों पर लंबी 
लकीरें होती हैं। सबसे पहले सातवीं श्ती में इसका पता मिलता है ।* 


(ख) बरूती का साक्ष्य मान लिया जाए तो लगभग १०३० ई० में मालवा 
में नागरी लिपि थी “पर बरूनी की उक्ति अति संक्षिप्त और अस्पष्ट है। इससे 
इस प्रश्न का कोई निश्चित हल नहीं निकलता ।£ 

(ग) “आठवीं-दसवीं झ्ती में न्यूनफोणीय या सिद्धमातृका लिपि धीरे-धीरे 
विकसित होती -होती अपनी उत्तराधिकारिणी नागरी लिपि की ओर चली जाती है । 
नागरी के पुराने भारतीय रूप और इसमें फ़के सिफ़ शही है कि नागरी में खड़ी छकीरों 
के सिरों पर कीलों के स्थान पर आड़ी रेखाएँ बनाते हैं । ऐसे भी लेख मिलते है जिनमें 
कुछ अक्षरों में कीलशीर्प हैं और कुछ में आड़ी शिरोरेखाएँ । इसलिए कभी-कभी तो 
अभिलेखों के सही वर्गीकरण में भी कठिनाई होने लगती है।*' 

(घ) 'न्यूनकोणीय और नागरी लिपियों के वीच एक माध्यमिक्र स्थिति भी 
है जो लगभग सन्‌ ६०० ई० की पहोवा-प्रशस्ति, सन्‌ ६६२ या १६३ ई० वी देवल- 


श्श्र्द ः नागरी लिपि का उदभव और विकास 


प्रशस्ति और परमार राजा वाक्पतिराज द्वितीय के सन्‌ ९७४ ई० के ताम्रपट्ट के 
अक्षरों में मिलती है ।** इनके दो गुण द्रष्टव्य हैं--- 

(१) इनकी शीषष के त्रिकोण इतने चौड़ें हैं कि शिरोरेखाओं का भ्रम उत्पन्न 

करते हैं । 

(२) अ, आ, घ, प इत्यादि के सिर खुले नहीं हैं, वरन्‌ नागरी की तरह बंद हैं । 

(8) नागरी-अक्ष रों वाले सबसे पुराने और वास्तविक नमूने सन्‌ ६२८ से 
सन्‌ ७३६ तक के गुर्जर राजाओं के चार ताम्रपट्ट हैं, जिन पर इबारत दक्षिणी 
लिपि मैं है। पहले के तीन (ताम्र पटटों पर) हस्ताक्षरों में नागरी अक्षर अल्पांश में 
हैं। अधिकांश अक्षर प्राक्तर उत्तरी या दक्षिणी रूपों में हैं। चौथे (सन्‌ ७३६ के 
कावी ताम्रपट्‌ट में) हस्ताक्षर में ही सभी चिह्नों के नागरी रूप हैं और ये पूरी तरह 
विकसित रूप हैं। किन्तु सबसे प्राचीन प्रलेख जिसमें सर्वत्र नागरी रूप हों राष्ट्रकूट 
राजा दंतिदुर्ग का सन्‌ ७५४ ई० का सामन गड़ दानपत्न ही है । 

(च) 'सामनगड़ और कण्हेरी के अभिरखों और € वीं शर्ती के कुछ दूसरे 
लेखों में दक्षिणी नागरी का पुरागत विभेद मिलता है ।** 

(छ) “उत्तर और मध्य भारत में नागरी सबसे पहले महोदय के महाराज 
विनायक पाह के ताम्रपट्टों में मिलती है जो संभवतः सन्‌ ७६४ ई० के हैं। इनमें 
कुछ प्राचीनता है'*'।*४ 

(ज) इससे यही संभव प्रतीत होता है कि कम-से-कम ८वीं शती के शुरू से 
ही उत्तरी नागरी इस्तेमाल में थी। अगली शती में उत्तरी-नागरी के अभिलेखों की 
संख्या अत्यल्प है। पर ६५० ई० के बाद यह संख्या बढ़ जाती है और ११वीं शती में 
तो यह लिपि नमंदा के उत्तर के प्रदेशों में छा जाती है ।** 

बूलर के अनुसार नागरी के उद्भव का काछ उसके कथन “(क)' के अनुसार 
सातवीं शती, कथन “(ड)' '(च)' और “(ज) के अनुसार आठवीं शती और 
“(ग)' तथा “(घ)' के अनुसार दसवीं शती ठहरता है। कुछ मिलाकर यह कार ७वीं 
से १०वीं शती तक फैला है। कथन '(ज)' के अनुसार बूलर का ही निष्कर्ष माना 
जाए तो नागरी का उदभवकाल 'कम-से-कम आठवीं शत्ती' (ई०) मानना चाहिए । 

९:२ : परीक्षण : इन मतों का परीक्षण करने से निम्नलिखित निष्कर्ष प्राप्त 
होते हैं-- 

(क) काल की अनिश्चितता : दोनों मतों में नागरी का निश्चित उद्भवकाल 
नहीं दिया गया । ओझा के मतानुसार वह दसवीं, ग्यारह॒वीं, बारहवीं या आठवीं 
शताब्दी ईस्वी हो सकता है। कभी उनके कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि नागरी का 
उद्भव बीसवीं शताब्दी में हुआ है। बूलर के मतानुसार भी नागरी का उद्भवकाल 
सातवीं से दशवीं शताब्दी के मध्य झूलता है । 

(ख) नागरो के रूप की अनिद्चिचतता : काल निर्णय में अनिश्चितता का सबसे 
बड़ा कारण यह है कि नागरी के विभिन्‍न रूपों की कल्पना करके उनके उद्भव के 
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विभिन्‍न काल दिए गए हैं | ओझा ने दक्षिणी नागरी (नंदि नागरी) को तथा उत्तरी 
नागरी (वास्तविक नागरी) को नागरी' की ही दो शाखाएँ मानकर दोनों की उत्पत्ति 
भिन्‍न-भिन्‍न कालों में मानते हुए नागरी के उद्भवकाल को अनिर्णीति-सी स्थिति में 
छोड़ दिया। बूलर ने भी जिसे एक बार नागरी कहा, दूसरी बार उसे ही “दक्षिणी 
लिपि' कहकर पृथक्‌ कर दिया और निष्कर्ष में उसे भी नागरी में सम्मिलित कर लिया 
अत: नागरी के मूल रूप का अनिदचय होने के कारण उसका निश्चित उद्भवकाल 
नहीं दिया जा सका। 


६:३ : उचिति-विधि : जैसा कि पहले संकंत किया जा चुका है, लिपि का 
विकास सहज रूप से होता रहता है और ब्राह्मी से नागरी तक का विकास भी इसी 
प्रक्रि| का परिणाम है। इस धीरे-धीरे हो रहे विकास में से यदि केवल देखकर 
पहचानने के आधार पर ही उदभव-काल का निर्णय क्रिया जाए, तो दष्टि-भेद से 
अनेक निर्णय हो सकते हैं । देखने पर तो दूसरी शताब्दी ई० का 'ढ' (जो वस्तुतः 
ब्राह्मी का ढ' है) नागरी के आधुनिक 'ढ' संकंत से इतना अधिक सांम्य रखता है** 
(देखिए चित्र €:१ का संकेत १) कि थोड़ी-बहुत नाग री जानने वाला व्यक्ति भी उसे 
देखते ही पढ़ लेगा । इसकी तुलना में नागरी के वर्तमान 'ड' से लगभग इतना साम्य 
रखने वाला संकेत पहली बार सन्‌ १२०८ में दिखाई देता है ।** तो नागरी का 


डड््ड 
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उद्भवकाल दूसरी सताब्दी ईस्वी माना जाए या तेरहवीं शताब्दी ईस्वी ? स्पष्ट है 
कि यह आधार तकं-संगत नहीं है । 

इस समानता देखने के तक में संख्या का आधार छेकर समय की मध्यवरतिता 
अथवा विकसित संकेतों की संख्या की गणना से क्या स्थिति उत्पन्न होती है, इसे नीचे 
बहु-प्रचलित मतों के आधार पर ही देखा जा रहा है । 

६:३:१: समय का मध्यमान : प्रथम विकसित संकेत ढ' का उद्भवकाल दूसरी 
शताब्दी ईस्वी है। (गणित की सरलता के लिए मान लीजिए --२०० ई० है। ) 
अन्तिम विकसित संकेत, मान लीजिए, 'ड' है और उसका उदभवकाल, मान लीजिए 
१२०० है। (ये सन्‌ २०० तथा १२०० नितांत कल्पित नहीं हैं। नीचे पाद टिप्पणियाँ 
१६, १७ देखिए ।) दोनों संकेतों के उद्भवकाल का मध्यमान निकालने के लिए 
अन्तराल के एक हज़ार वर्ष का आधा, अर्थात्‌ ५०० वर्ष का समय प्रथम संकेत के 
उद्भवकाल में जोड़ दिया । निष्कर्ष यह निकाला गया कि नागरी लिपि का उद्भव 
समय के मध्यमान' के नियम से लगभग सन्‌ ७०० ई० बैठता है । 

लगता है ओझा की ही नहीं, बुलर की भी गणना श॒द्ध वैठती है। इस गणना 


१६० नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


में सौ-पचास वर्ष कम या अधिक होना विशज्ञेष महत्त्व नहीं रखता । 

किन्तु यह गिष्कर्प नितांत भ्रामक हो सकका है। आवश्यक नहीं कि उस लिपि 
का वास्तविक स्वरूप तव तक सचमुच बदला ही हो । कोई ऐतिहासिक कारण किसी 
लिपि में एक ही शताब्दी में बहुत बड़ा परिवर्तंत छा संकता है और सम्भव है कि वह 
कारण सातवीं शताब्दी से बहुत पहले या बहुत बाद में रहा हो। अतः समय का 
मध्यमान गिनकर 'उद्भवकाल” का 'लगभग समय' निश्चित करना सिद्धांत के रूप में 
अमान्य है। 

९:३:१:१ : एक उदाहरण : नागरी के उद्भव को ओझा ने एक ओर “वीं 
दताव्दी के उत्तराद्ध से विस्तृत रूप में लिखी हुई मिलती है” बताया है तो दूसरी 
ओर नागरी लिपि की उत्पत्ति संकेतों द्वारा दिखाते हुए** जो वास्तविक उदाहरण दिए 
हैं, उनसे यही सिद्ध होता है कि नागरी की उत्पत्ति ग्याहरवीं शताव्दी में हुई। ओमा 
की विधि के अनेसार 'ज' की उत्पत्ति संकेतों द्वारा चित्र ६:२ में' दिखाई गई है--+ 


जर-£८€ज् जे हि 
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'ज' के इन रूपों की व्याख्या बाएँ से दाहिने को बढ़ते हुए करना चाहें तो 
प्रारम्भ में दिया गया 'ज' आधुनिक नागरी का है। इसके पश्चात्‌ समानता सूचक 
गणितीय संकेत है । इसके पश्चात्‌ विभिन्‍न कालों के पाँच संकेत हैं । प्रत्येक सकेत का 
वध्यन्यात्मक मुल्य 'ज' ही है। ये पाँचों संकेत कहाँ-कहाँ से लिए गए हैं, इसकी व्याख्या 
देते हुए ओमा ने लिखा है कि-- 

संकेत १---अशोककालीन ब्राह्मी (समय ईसापूर्व ३री श०) 

संकेत २--लि० पत्र ७, नासिक का लेख (दूसरी ण० ईस्वी ) 

संकेत ३--लि० पत्न २१, झालरापाटन का लेख (सातवीं श० ईस्वी) 

संकेत ४--- लि० पत्र २५, उज्जन का लेख (ग्यारह॒वीं श० ईस्वी) 

संकेत ५- वर्तमान नागरी (उन्‍्तीसवीं श० का अन्तिम छोर) 

इन संकेतों से 'ज” का उदभव-काल निदिचत किया जाए तो कहना होगा कि 
आधुनिक 'ज' का उद्भव चौथे संड्रेत के पश्चात्‌ कभी हुआ है। क्योंकि ग्यारहवीं 
शती का 'ज' (चौथा संकेत) आधुनिक “'ज' नहीं है, अत: उसके पश्चात्‌ ही उद्भव- 
काल माना जा सकता है। आधुनिक “'ज” पहली बार कब प्रयुक्त हुआ, इसका संकेत 
किसी ने नहीं दिया । ओझा के नागरी विकास के इस लिपि पत्न में प्रत्येक वर्ण के 
विकास का अन्तिम संकेत आधुनिक संकेत है। ओझा ने यह लिपिपत्न उननीसवीं 
शताब्दी के अन्त में बताया था, अतः ये अन्तिम संकेत तत्कालीन (सन्‌ १५६४ के) 
माने जा सकते हैं । 
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ओझा की इस तालिका से सब वर्णों के अन्तिम संकेत “आधुनिक” होने के 
कारण और उनका प्रथम प्रयोग अज्ञात होने के कारण, उन्हें छोड़कर उससे पूर्व के 
संकेत को (जैसे ऊपर चित्र €:२ के चौथे संकेत को) नागरी के उद्भवकाल से पूर्व 
का समय मात्रा जा सकता है। नागरी का उद्भवकाल “अन्तिम से पूर्व” वाले संकेत 
के समय के परचात्‌ ही सम्भव है । 

नीचे ओझा जी की उस तालिका से प्रत्येक वर्ण के उद्भव से' पूर्व के संकेत 
का समय दिया जा रहा है--- 


१. अ--संकेत ५, छि० प० २७, चीरवा-लेख --तेरहवीं श० ई० 
२. इ--कल्पित संकेत हैं । लक अं 

३. उ--संकेत ५, लि० प० २५, कूमंशतक पांडुलिपि--ग्यारह॒वीं श०ई० 
४. ए--संकेत ५, लि० प० २५, कूमंशतक पांडुलिपि---म्यारहवीं श०ई० 
५. क- संकेत ५, लि० प० २३, जोधपुर --नंवीं श० ई० 

६. ख--संकेत ४, लि० प० २६, जाजल्लदेव का लेख - बारहवीं श० ई० 
७. ग--संकेत ४, लि० प० १६ होर्युजी-पांडुलिपि --छठी श० ई० 
८. घ-संकेत ५, लि० प० २५, उज्जन-लेख +ग्यारहवीं श०ई० 
8६, डः संकेत ३, लि० प० २५, उज्जैन-लेख - ग्यारहवीं श०ई० 
१०, च--संकेत ३, लि० प० २५, उज्जैन-लेख >-ग्यारहवीं श०ई० 
११, छ--संकेत ३/४, लछि० प० २४, उज्जैन-लेख --ग्यारहवीं श०ई० 
१२. ज - संकेत ४, छि० प० २५, उज्जैन-लेख - ग्यारहवीं श०ई० 


१३. झ--पांडलिपियों से, समय नहीं दिया न --- 
१४, ज्य--पृथक्‌ नहीं मिला दे हक 
१५. ट-संकेत ३, लि० पत्र २१, झालरापाटन-लेख --छवीं श० ई० 


१६. ठ5--संकेत ३, लि० पत्र २५, उज्जैन-लेख --१ १वीं शू० ई० 
१७. ड--संकेत ४, लि० प० २७, ओरिआ-लेख. --१३वीं श० ई० 
१८. ढ-ब्राह्मी का ही रूप --६० पूर्व ३री श० 
१६. ण- संकेत ५, लि० प० १६, होर्युज्ञीपां० छि०ए --६ढठी श० ई० 
२०. त--संकेत ३, लि० प० २७, ओरिआ-लेख --१ ३ेवीं ० ई० 
२१. थ---संकंत ४, लि० प० २५, उज्जैन-लेख -- १ शवीं श० ई० 
२२. द--संकेत ६, लि० प० १६, होर्युजी-पां० लि० --६ठी श० ई० 
२३. ध--संकेत ४, लि० प० २७, ओरिआ-लेख --१३वीं श० ई० 
२४. न--संकेत ३, लि० प० २०, कुंडेश्वर-लेख.. --छवीं श० ई० 


२५. प- संकेत ३, लि० प० १६, इलाहबाद-स्तंम-लेख---४थी श० ई० 
२६. फ निश्चित समय नहीं दिया शक पी 
२७. ब _- निश्चित समय नहीं दिया (संभवतः १०६३ ई०) बस 
२८. भ--संकेत ५, लि० प० २६, जाजल्लदेव-लेख ---१२वीं श० ई० 


१६२ 


२९, 
३०, 
३१. 
३२, 
३३. 
३४, 
३०. 
३६. 
३७. 


नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


म--प्रृथक नहीं दिया गया, केवल विक्ृत रूप दिया है. -- 


१६, बोधगया-लेख 
२३, जोधपुर-लेख 
२७, ओरिआ लेख 


य--संकत ४, लि० प० 
र--संकंत ४, लि० प्‌० 
ल--संकेत ४, लि० पृ० 
ब-- संकेत ५, लि० प० २४, मोरबी-लेख 
ग--संकेत ५, लि० प० २०, कुूंडेश्वर-लेख 
ष-- निश्चित समय नहीं दिया 

स- संकेत ५, लि० प० १६, होर्युजी-पां० लि० 
ह--संकेत ५, लि० प० २५, उज्जन-लेख 


-+-६ठी ह० ई० 
वीं श० ई० 
--९ रेवीं श० ई० 
“-१०वीं श० ई० 
--७वीं श० ई० 


अअननपलिननानाला, हक लक जज 


--६ठी श० ई० 
--£ (वीं श० ई० 


ओझा की तालिका को उसी' की मान्यता के अनुसार देखा जाए तो काल- 
निर्णय निम्नलिखित रूप में सामने आते हैं-- 


(क) अज्ञात समय-- इ, झ, व, फ, ब, म, ष---इनका समय ओझा ने स्पष्ट 


नहीं लिखा, अतः इन सात संकेतों पर विचार सम्भव नहीं है। 


(ख) ज्ञात समय--ईसापूर्व तीसरी शताब्दी--ढ 


४थी श० ई०--प 


छठी श० ई०-ग, ण, द, य, से 


सातवीं श० ई०--ट, न, थ, 
नवीं श० ई०--क, र 
दसवीं श० ई०--व 


ग्यारहवीं शू० ई०-- उ, ए, घ, डः, च, छ, ज, 


ठ, थ, हू 
बारहवीं श० ई०-- ख, भ 


तेरहवीं श० ई०---अ, ड, त, ध, ल 


ये काल उन संकंतों के हैं, जो वागरी के नहीं वरन्‌ नागरी-संकेतों के पूर्वज 
थे। नागरी के संकेत इनसे विकसित हुए, अतः नागरी के संकेतों का उद्मव इनके 
समय के परचात होना चाहिए । 
डॉ० शिवशंकर प्रसाद वर्मा के निष्कर्ष भी ओझा के निष्कर्षों के समान ही 
आंतिपूर्ण हैं एवं भ्रामक हैं। एक ओर उनका निर्णय है-- 
नागरी का विकास ईस्वी सन्‌ की सातवीं शताब्दी में हुआ | आठवीं सदी के 
आरम्भ में नागरी स्वतंत्र रूप ग्रहण करने लगी और इसी सदी के उत्तराद्ध में उसका 
स्पष्ट पृथक रूप सामने आ गया ।** 
स्पष्ट है कि वर्मा के इस कथन के अनुसार नागरी का उद्भव-काल सन्‌ ८०० 
ई० से पहले ही होना चाहिए | इस निर्णय के पश्चात्‌ जब डॉ वर्मा ने नागरी के 
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कै 
प्रत्येक संकेत की उत्पत्ति दिखाई” तब संकेतों के उदभव-काल इस प्रकार सिद्ध 
हुए 


अनिर्णत आ, प, ब -+ हे 

ब्राह्दती काल --- ढ़ ल्‍-+* 

पवीं ग० ई० -- ठ,ष नयझरे 

इठी श० ई० -- अ, ऊ, न, २, स लक 

७वीं श० ई० -- अनुस्वार, ऋ-मात्रा, ट, छ, हलंत ---५ 

८वीं श० ई० --- इ-ई-उ-मात्राएँ, क, ख, व. --६ 

योग 5-5 २२ 

६वीं श० ई० --आ-मात्रा विसर्ग, ढ, ड, त, थ, म, य, रेफ. -++-€& 
१०वीं श० ई० --ई, ओ-मात्ना, ग, ह लगाएँ 
११वीं श० ई०--अ, ऋ, ऐ, ऊ-मात्रा, ज, वा, द “9 
१२वीं शू० ई०--ओ, औ, छ, ण, फ तह 
१३वीं श० ई०--ए-ऐ-औ-मात्राएँ, घ, भ, ज्ञ जाएँ 
१४वीं शु० ई०--ह, उ, ए, च, ध, शा, क्ष “७ 
१५वीं श० ई०--ज नल 
१६वीं श० ई० -ड़, ढ़ गा 


आठवीं शती के बाद * योग--४१ 

स्पष्ट है कि 

(क) अधिकांश नागरी-संकेतों के उद्भव दसवीं शताव्दी के बाद ही हुआ है। 

(ख) आठवीं शताब्दी के बाद ओझा के अनुसार केवल दस नागरी-संकेतों 
के 'पूर्व॑ज-संकेत' उपलब्ध हैं शेष में से अधिकांश के 'पू्व॑ज-संकेत आठवीं शती के 
पश्चात्‌ ही उपलब्ध होते हैं, सात की स्थिति अज्ञात में है। डॉ० वर्मा की गणना में 
स्नोत एवं कारण नहीं दिए गए अतः उसे प्रामाणिक नहीं कहा जा सकता। उस पर 
विश्वास कर भी लिया जाए तो भी आठवीं शताब्दी तक २२ नागरी-संकेतों का और 
८वीं श० के बाद ४१ नागरी संकेतों का विकास हुआ । 

(ग) उक्त स्थिति में नागरी का उद्भव आठवीं छाती में घोषित करना 
नितांत असंगत है । 

९:३:१:२ : परिणाम : उक्त विवेचन के परिणाम-स्वरूप यह कहा जा सकता 
है कि समय के मध्यमान के आधार पर किसी लिपि के उद्भव-काल की घोषणा 
अवेज्ञानिक होती है। नागरी के उद्भव-काल के विषय में भी यही सत्य है। 

६:३:२ : अधिकांश संकेतों का पूर्ण विकास-काल : यदि किसी लिपि की संकेत- 
सूची में सौ संकेत हों, तो ५१ संकेत 'अधिकांश” बना सकते हैं। जिस समय तक ५१ 
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संकेतों का पूर्ण विकास हो चुका हो, उस समय को उस लिपि का उदभव-काल घोषित 
कर दिया जाए | अब तक प्रायः यही परिपाटी अपनाई जाती रही है। 

इस विधि से जो निष्कषं प्राप्त होते हैं, वे समय का मध्यमान' जैसे भ्रामक 
तो नहीं होते, फिर भी सिद्धांततः यह विधि अवैज्ञानिक है | बूलर ने तागरी के उद्भव- 
काल की चर्चा में एक वाक्य इस प्रकार लिखा है--- 

“सबसे प्राचीन प्रलेख जिसमें सर्वत्र नागरी रूप हों राष्ट्रकूट राजा दंति-दुर्गं 
का सन्‌ ७५४६० का सामनगढ़-दानपत्र ही है।” * 

इस वाक्य को पढ़ने से ऐसा लगता है कि बूजर ने नागरी का उद्भव-काल 
पूर्णतया निश्चित कर दिया है--सन्‌ ७५४ ई०; किन्तु इस लेख का परीक्षण करने 
पर बूलर महोदय का निष्कर्ष तर्क-सम्मत नहीं प्रतीत होता । परीक्षण नीचे प्रस्तुत है । 

९:३:२:१ : उदाहरण : बूलर ने जिस सामनगढ़-दानपत्न को सर्वेत्न नागरी 
रूपों! वाला माना है, उसके कुछ अक्षर नीचे चित्र ६:३ में दिए गए हैं ।** ऊपर की 


अम<>उ उकरे।ण प्नि तऊु'्ज] 
अआइ्‌ उर्क ख्रोचा ड्े चनजो गु्‌ 


के ्े [[* 
20:८९ वि छत्ट्र (0 ऊँत्य ए' 
टां 5ः डणा तिथावू धिनांप फ 
मगेकलयीमघ र। ९८] 
भम येरु लवीसपषसं हा ण्य[ 
चित्र €:३ 
पंक्ति में सामनगढ़-दानपत्र के अक्षर हैं और नीचे की पंक्ति में नागरी द्वारा उन 
अक्षरों का उच्चारण दिखाया गया है। बूलर ने सामनगढ़-दानपत्न की लिपि को नागरी 
मानने का कारण नहीं लिखा । इसके विपरीत बूलर ने ही अन्यत्न नागरी के उद्भव 
की चर्चा करते हुए निम्नलिखित वाक्य भी लिखा है--- 
“उत्तर और मध्य भारत में नागरी सबसे पहले महोदय के महाराज विनायक 
पाल के ताम्रपट्टों में मिलती है जो संभवतः सन्‌ ७६४ ई० के हैं ।?*० 
इस वाक्य में जिस लिपि को नागरी माना गया है, उसके अक्षर*” तीचे चित्र 
६:४ में दिखाए गए हैं । उक्त तामप्रपट्टों के अक्षरों के नीचे नागरी में उनके उच्चारण 
दिये गए हैं । 
यहाँ दिए गए चित्र ९:३ तथा चित्र ६:४ निःसंदेह नागरी से कुछ मिलते-जुलते 
संकेत श्रस्तुत करते हैं। अतः वे नागरी की ओर अग्रसर तो हैं, किन्तु इसका क्‍या 
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प्रमाण है कि वे नागरी के ही संकेत हैं ? इनसे केवल यही आभास मिलता है कि बूलर 
महोदय को ये अभिलेख आधुनिक नागरी से मिलते-जुलते प्रतीत हुए, अतः उन्होंने इन्हें 
नागरी के प्रथम लेख घोषित कर दिया । 


ज३ 5 उक७। थी झा 4 ऋछ2' वी 
अजआइउऊउक ख़ि भा डुन च ज ज्ञा टा णाती 


9दिवगोय गमृुयध लत गंध बद्मदह् 
नो प श्रूमु यरि ल वे श बसेि हे 


०] एप॒र्छू या 


) ज् अर्भू ब्छ ण्ण हपा(*वा नहिर 
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चित्र ६:४ 

जब तक हमारे पास कोई ऐसा मापदंड न हो, जिससे यह सिद्ध किया जा सके 
कि ये संकेत नागरी के हैं या नहीं, तब तक अवेज्ञानिक निर्णय के हो जाने की आशंका 
बनी रहेगी । 'मिलूते-जुलते --जसे शब्द के आधार पर निर्णय देना इसीलिए अपंगत 
है । मिलने को तो ब्राह्मी ही क्या सिधु-लिपि भी नागरी से मिलती-जुलती है। तब 
नागरी का उद्भव-काल ३५०० ईसा पूर्व ही क्‍यों न मान लिया जाए ? 

प्रत्येक लिपि में कुछ ऐसी विशेषताएं होती हैं, जो उसे अन्य लिपियों से पुथक्‌ 
करती हैं। जब तक लिपि-विशेष में वे विशेषताएं न दिखाई दें, तब तक संकेतों की 
आकृति का साम्य कोई महत्त्व नहीं रखता । सिन्धु-लिपि से ब्राह्मी-लिपि की उत्पत्ति 
के विश्लेषण में यह स्पष्ट किया जा चुका है कि दोनों लिपियों के अनेक संकेतों में 
आक्ृति-साम्य है किन्तु दोनों में आकृति का आधार-नतत्त्व नितांत भिन्‍न है। 
उदाहरणार्थ, जोड़” का संकेत (-+-) सिंधु-लिपि में मनुष्य के चित्र का प्रतीक होने के 
कारण “क' अभिव्यक्ति देता है, जबकि ब्राह्मी में ये खड़ी और पड़ी निश्चित रेखाएं 
कक” की अभिव्यक्ति देती है, उसमें मनुष्य का चित्र 'क' नहीं होता। दोनों लिपियों 
की विशिष्ट प्रकृति के आधार पर ब्राह्मी का उद्भव-काल वैज्ञानिक विधि से निश्चित 
किया जा सकता है। इस आधार पर कहना चाहिए कि ब्राह्मी लिपि का उदभव तब 
हुआ, जब चित्न-प्रतीक की भावना समाप्त हुई और रेखा-प्रतीक की भावना स्थापित 
हुई । 

€:३:२:२ : निष्कर्ष : उक्त परीक्षण के आधार पर मेरा विनम्र सुझाव है कि--- 

(१) केवल आक्ृति-साम्य के आधार पर लिपि-विशेष का उदभव-काल स्थिर 
करना अवेज्ञानिक पद्धति होने के कारण त्याज्य है । 
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(२) वैज्ञानिक विधि अपनाने के लिए लिपि-विशेष के वे विशिष्ट गुण 
निश्चित किए जाने चाहिए जो उसे अन्य लिपियों से' भिन्‍न सिद्ध करते हों । 

और 

(३) प्रामाणिक लेखों में उपलब्ध सामग्री के आधार पर वह कार निचित 
किया जाना चाहिए, जब उस लिपि में वे विशिष्ट गुण उत्पन्न हुए । 

इन विशिष्टताओं के उद्भव के कार को ही उस लिपि का उद्भव-काल माना 
जाना चाहिए। तव तक उस लिपि के कितने संकेतों में बाद की संकेताकृति से साम्य 
आ चुका था और कितने संकेतों की आक्ृतियों में बाद में साम्य आया, यह तथ्य 
उद्भव-काल के निर्णय में बाधक नहीं होना चाहिए । लिपि का विकास कभी नहीं 
रुकता । इन पंक्तियों को लिखने के समय प्रचलित नागरी-रूप कुछ वर्षों बाद बदल 
जाए और यह रूप भी प्राचीन हो जाए, तो आश्चर्य नहीं होगा । अत: उद्भवकाल 
के बाद का परिवरतंत “विकास में दिखाया जा सकता है। 

इसी विधि को अपनाते हुए आगे नागरी की विशिष्टताएँ निश्चित की जा 
रही हैं और उन्हीं के आधार पर नागरी के उदभव-काल का संधान किया जा रहा है । 

€६:४: नागरी की विश्विष्ठताएँ : संसार की लिपियों से' भारत की लिपियों को 
पृथक्‌ करते समय हम देख चुके हैं कि भारतीय लिपिवग्ग में निम्नलिखित विशिष्टताएँ 
> 

(१) अकार-सहित व्यंजन का एक मूल संकेत होता है । 

(२) स्वर के दो रूप होते हैं; मूल संकेत तथा मात्रा-संकेत । 

(३) अकार-सहित व्यंजन में स्वर की मात्रा संयोजित होती है। 

तभी हमने देखा था सिंधु लिपि में प्रथम गुण पूर्णतः विद्यमान है और शेष दो 
गुणों का प्रादुर्भाव होने छूगा है । ब्राह्मी में तीनों गुण पूर्णतः प्रतिष्ठित हैं। ये 
विशिष्टताएं भारत की सभी लिपियों में ब्राह्मी काल से चली आ रही हैं । 

ब्राह्मी की उत्तरी शाखा की लिपियों और दक्षिणी शाखा की लिपियों में दो 
प्रमुख अन्तर हैं-- 

(१) उत्तरी लिपियों पर छोटी या बड़ी शिरोरेखा है। दक्षिणी लिपियों में 
शिरोरेखा नहीं है। (यहाँ 'शिरोरेखा' में 'शीर्ष' भी सम्मिलित है। ) 

(२) उत्तरी लिपियों में अधिकांश व्यंजन-संकेतों में पाई है, दक्षिणी लिपियों 
में पाई नहीं है । 

उत्तरी लिपियों में से भी नागरी को पृथक्‌ किया जाए तो नागरी में निम्न- 
लिखित विशिष्टताएँ दिखाई देती हैं-- 

(१) सरलीकरण--नागरी लिपि की मात्राएँ तथा स्वर-व्यंजनों की मूल 
आक्ृतियाँ यथासंभव अधिक टेढ़ी-मेढ़ी नहीं हैं ॥ उनको अनावश्यक विस्तार भी नहीं 
दिया गया है। (तुलना के लिए चित्र ८:१ में अलंकृत लिपि के 'नौ' और नागरी के 
नौ को देखिए ।) 
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के 


(५) पूर्ण शिरोरेखा--नागरी के अधिकांश घ्वनि-संकेतों पर शिरोरेखा है। 
अनुस्वार और विसर्ग ही ऐसे संकेत हैं, जिन पर शिरोरेखा नहीं है। शेष सब ध्वनि 
संकेतों पर पूर्ण या अपूर्ण शिरोरेखा अवश्य है। सिद्धान्ततः 'ध! और 'भ' पर अपूर्ण 
शिरोरेखा है। इनकी शिरोरेखा दो खंडों में विभवत है । दोनों खंडों के मध्य रिक्त 
स्थान रखना अनिवायय है, ताकि ध-घ में और भ-म में स्पष्ट अन्तर दिखाई दे । “अ' 
(तथा इससे बनने वाले आ, ओ, औ) तथा “थ' की शिरोरेखा सिद्धांततः पूर्ण है किन्तु 
व्यवहार में यह देखा जाता है कि “अ और “था की शिरोरेखा को भी धर और “भ' 
की शिरोरेखा की भांति अपूर्ण रखा जाता है । लेखन में ध, भ पर पूर्ण शिरोरेखा 
होने पर उन्हें अशुद्ध माना जाता है किन्तु अ, थ पर पूर्ण शिरोरेखा को अशुद्ध नहीं 
माना जाता । यह शिरोरेखा आज भी (एक अक्षर' पर पूर्ण होती है। लेखन में अक्षर 
या शब्द---कोई एक इकाई शिरोरेखा के नीचे हो सकती है, किन्तु जब तक हम 'टाइप' 
जोड़कर मुद्रण कर रहे हैं, सिद्धांततः एक अक्षर पर ही पूर्ण शिरोरेखा मान सकते हैं। 

(३) सीधी खड़ी पाई---गुजराती की पाई नीचे के छोर पर विशेष मोड़ के 
साथ समाप्त होती है, शेष उत्तर भारतीय लिपियों में (इनमें नागरी भी सम्मिलित है) 
पाई सीधी खड़ी होती है । 

(४) हलंत-संकेत--गुरुमुखी लिपि के अकार-सहित व्यंजन के संकेत में से 
अ' निकालकर अकंला 'स्वर-रहित' या शुद्ध ' व्यंजन छिखने की कोई विधि नहीं है। 
नागरी में शुद्ध व्यंजन लिखने के लिए अकार-सहित व्यंजन-संकेत के नीचे हलूत-संकेत 
लगाया जाता है । 

(५) संक्षिप्त-व्यंजन-संकेत--नागरी में व्यंजनों को अन्य व्यंजनों से संयोजित 
करते समय निम्नलिखित विधियों से संक्षिप्त किया जाता है--- 

(क) दाहिने पाई वाले व्यंजनों की पाई हटा दी जाती है । जैसे 'शस्य' के 
'स' की पाई हटाकर उसे संक्षिप्त रूप दिया गया है । 

(ख ) मध्य पाई वाले व्यंजनों के पाई से दाहिने भाग का लटकता भाग काट 
कर उन्हें संक्षिप्त रूप दिया जाता है। जसे 'शुक्लूू में “क' को संक्षिप्त रूप दिया 
गया है। 

(ग) दाहिने पाई वाले व्यंजन को अन्य व्यंजन की पाई या पाई-जैसे' भाग के 
साथ ऐसे जोड़ दिया जाता है जैसे ऊपर “(क)” भाग के 'स्‌' को शस्य' में संक्षिप्त 
किया गया है । उदाहरण के लिए “गन्ना' में एक “न तो पाई वाला है, दूसरे “न' में 
पाई नहीं है। वह संक्षिप्त रूप में है । 'ब्रत' में 'त्र' की भी यही स्थिति है। इसमें 
“4 (र) की पाई विद्यमान है, हालांकि “र का यह रूप ('+') अब प्रचलित नहीं है। 

(६) समान सात्राएँ--तागरी में एक मात्रा का एक रूप होता है जो सब 
व्यंजनों के साथ एक ही विधि से संयोजित होता है। केवल 'रु-रू' में इसका अपवाद 
विद्यमान है । नागरी में वह भी अब तो विकल्प-मात्र रह गया है। अब 'रुर्‌' भी 
लिखे जाते हैं | टंकण-यंत्र में तो यही दंकित होते हैं । 


१६८ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


उद्भव-काल का अनुसंधान : पिछले पृष्ठों पर हम सातवीं शताब्दी तक की 
भारतीय लिपियों के विभिन्‍न स्वरूपों को देख चुके हैं । उनमें से कुछ आक्ृतियाँ ऐसी 
उपलब्ध हुई हैं, जिन्हें नागरी-संकेतों की आकृतियों के समीप कहा जा सकता है। 
नागरी की विशिष्टताओं के अनुसार सातवीं शती ई० तक की लिपियों को परखा जाए 
तो निम्नलिखित परिणाम उपलब्ध होते हैं -- 

(१) सरलीकरण---अभी सरलीकरण बहुत कम हुआ है । 

(२) पूर्ण शिरोरेखा- सातवीं शताब्दी तक की लिपियों में त्रिकोण शीर्ष ही 
प्रचलित है, अत: उन्हें नागरी नहीं कहा जा सकता । 

(३) सीधी खड़ी पाई--सातवीं शती ई० तक की लिपियों में पाई तो है कितु 
न्यून कोण बनाती हुई। अतः: उन्हें नागरी नहीं कहा जा सकता । 

(४) हलंत-संकेत -- हलंत-संकेत का जन्म हो चूका है । अतः नागरी का एक 
गुण पूरा हो गया है। 

(५) संक्षिप्त व्यंजन संकेत-- अभी तक दाहिने पाई वाले व्यंजनों की पाई 
हटाने की और मध्य पाई वाले व्यंजनों के दाहिने भाग की दुम छोटी करने की कल्पना 
नहीं की गई। एक ही समान पाई के साथ एकाधिक व्यंजन जोड़ने की कल्पना भी 
नहीं की गई । 

(६) समान सात्राएँ- अभी मात्राओं में एकरूपता नहीं आई। 

अतः यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि सातवीं शताब्दी ईस्वी तक 
नागरी का उद्भव नहीं हुआ था। नागरी का उद्भव-काल सातवीं शताब्दी ई० 
के बाद ही कभी होना चाहिए । स्पष्ट है कि नागरी के उद्भव-काल के अनुसंधान के 
लिए सातवीं शताब्दी के बाद की लिपियों को इस दृष्टि से परखने की आवश्यकता है 
कि नागरी के विशिष्ट ग्रुण उनमें से किसमें, कब और कहाँ उत्पन्न हुए। आगे के 
पृष्ठों पर इसी आधार पर लिपियों का विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है। 


"33349 ++नसत-++9+»> सनम ++++-+++++++-++++++9ं ८२८८ 
१. भा० प्रा० लि०, पू० ६८ 
२. वही, पृ० ६६, संदर्भित ताम्रफलक की छाप इ० ऐ०, जि० १५, पृ० ११२ के सामने की प्लेट 
है। 
३. भा० प्रा० लि०, पु० ६६-७० 
डे. वही, पृ० ७० 
५. वही, १० ७०। इस कथन में भ्रब यह संशोधन संभव है कि यह प्रंतर बीसवीं शताब्दी के सात 
दशकों तक चलता रहा है, तत्पश्चातू केन्द्रीय हिंदी निदेशालय के प्रयत्नों से नागरी संकेतों में 
एकरूपता भ्ाने लगी है । 
६. भा० श्रा० लि०, पृ०। सामनगढ़-दानपत्न की छाप का फोटो-लियो-प्रिंट इं०ऐ०, जि० ११, प० 
११० के आागे के प्लेटों पर देखा जा सकता है। ह 
३० शा०, १० ७० । जयभट (तुद्बीय) के दानपत्र की छाप का फ़ोटो-लियो-प्रिंट इं० ऐं०, 
२, १० २५८ क॑ प्लेट पर देखा जा सकता है। 
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८. भा० पु० शा०, पृ० €४ 
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२३५ 


» वही, पृ० १०२, विशेष व्याख्याथे द्रष्टव्य---इंडिया, १, पृ० १८३ 


भा० पु० शा०, पृू० १०३, १०४ 

भा० पु० शा०; पूृ० १०४, बूलर ने फलक ४ के रेरे, प८वें भौर १०वें स्तम्भों में इन लेखों के 
श्रक्षर संकलित किए हैं । 

भा० पु० शा० पृ० १०५, ('सामन गढ़' अधिक प्रचलित वतंनी है) । 

वही, ९१० १०५, १०६ 

भा० पु० शा०, प० १०६, इन ताम्रपट्टों की फोटो-लिथो-प्रिट इं० ऐ०, जि० १४, १० १४० 
पर मूल रूप में देखी जा सकती है। इसके श्रक्षरों का संकलन बूलर के फलक ४, स्तम्भ ररे 
में दिया गया है ! 

सात पु० शा०, प्‌ृ० १०६०१०७ 

भा० प्रा० लि०, लिपिपत्न ८, यहाँ चित्न €:१ का संकेत १ 

वही, लिपिपतन २७, श्रोरिया-लेख, यहाँ चित्न ९:१ का संकेत २ 

भा० प्रा० लि०, पृ० ७० 

बही, लिपिपत्न ८२ 

वही, लिपिपत्न ८२ 

वही, १० १३४, १३५ 

संकेतों का विकास दिखाने वाला लि० पत्न-८२ है, उसके संकेतों के स्तनोत भा० प्रा० लि० के 
पृष्ठ १३४, १३५ पर दिए गए हैं भौर उस स्रोत का समय सम्बद्ध लिपिपत्न पर दिया है । 

दे० लि० (व०), प्‌ृ० १४५ 


« वही, पृ० २२६-२६४ 
» भा0 पु० शा०, पृ० १०४ 
« ये संकेत कई स्रोतों से सकलित किए गए हैं। वे स्रोत इस प्रकार हैं-?-|ं० ऐ०, जि० ११, 


पृ० १०४; बुलर के फलक, फल० ४, स्तं० २२ 


* भा पु० शा०, प्‌० १०६ 


स्रात--इं० ऐ०, जि० १५, १० १४० तथा भा० पु० शा०, फल० ४, स्तं २३ 


संक्रातिकालीन लिपियाँ आर 
नागरी का उद्मवकाल 


१० 





१०:१ : संक्रांतिकालीन लिपियाँ : पहले यह सिद्ध किया जा चुका है कि सातवीं 
शताब्दी तक की लिपियों में वे विशिष्टताएँ उत्पन्न नहीं हुई थीं, जिनके कारण नागरी 
लिपि को अन्य लिपियों से भिन्‍न माना जाता है । पिछले विवेचन से हमें यह भी आभास 
मिला है कि नागरी के वे गुण कब तक उत्पन्न हो चुके थे, यह सीमा सातवीं शती से 
तेरहवी शताब्दी तक भी हो सकती है और इससे कम या अधिक भी । 

कोई निश्चित उद्भव-काल स्थिर करने से पूर्व सातवीं शती के पश्चात्‌ के उन 
लेखों का परीक्षण करना होगा, जिन्हें नागरी के लेख माना जाता है । जिस काल के 
लेखों में पूर्व विवेचित नागरी की विशिष्टताएँ उपलब्ध हो जाएँ, उसे नागरी का 
उद्भव-काल स्वीकार किया जा सकता है। 

छठी-सातवीं शताब्दी की लिपि का नाम 'अलंकृत लिपि' रखा गया था। सातवीं 
दताव्दी के पश्चात्‌ उस कार तक की लिपियाँ, जिसमें नागरी का उद्भव हुआ, नागरी 
की ओर बढ़ते हुए इसी लिपि के भेद हैं । इन्हें ही गू्जंर लिपि, आदि नागरी, नागरी 
का प्रोटो-टाइप (प्रथम अनशरढ़ रूप), पर्चिमी गुप्त लिपि, पश्चिमी गुप्त लिपि का 
पूर्वी रूप, इत्यादि अनेक नामों से बताया जाता रहा हैं और उनकी सुक्ष्मताओं का 
विवेचन विभिन्‍न विधियों से किया जाता रहा है। नागरी के उद्भव में तत्कालीन 
लिपि की अनेक स्थानों की शैलियों ने सहायता की है । उन सब के भिन्‍न-भिन्‍न दौली- 
नाम देने से विषय उलझ तो सकता है, तागरी तक पहुँचने के लिपि के क्रम को स्पष्ट 
करने में सहायता नहीं मिलती । अतः सातवीं शताब्दी ईस्वी के पश्चात्‌ के नागरी की 
ओर विकास में सहायक होने वाले सभी लेखों को एक ही नाम से विवेचित किया जा 
रहा है। क्योंकि वे लेख विभिन्‍न स्थानों और शैलियों के हैं, अतः उन्हें 'लिपि' न कह- 
कर “लिपियाँ कहना उचित है। क्योंकि वे 'अलंकृत-लिपि” से 'तागरी लिपि! तक 
लिपि-परिवतंन का कार्य करते हैं और जन-सामान्‍्य में कुटिल के परचात्‌ “नागरी'" 


( १७० ) 
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नाम ही सम्माननीय रहा है। अतः: इन मध्यकालीन शलियों को 'संक्रांतिकाछीन 
लिपियाँ कहना ही उचित प्रतीत होता है । हमारा इन लिपियों को शैलियों के अनुसार 
बाँटने से कोई प्रयोजन नहीं । हमें केवल इनका नागरी की ओर विकास ही देखना है। 
अत: एक-एक लेख को काल-क्रम से नीचे विवेचित किया जा रहा है। 


१०:२ ४ आठवीं शताब्दी के लेख : आठवीं शताब्दी ई० के निम्नलिखित लेखों 
को नागरी के उद्भव के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया जाता रहा है -- 

(१) सामनगढ़-दानपत्न (सन्‌ ७५४) 

(२) विनायकपाल के ताम्रपट्‌ट (सम्भवतः सन्‌ ७६४) 

निम्नलिखित कारणों से इन्हें आठवीं शती ई० के उन लेखों का प्रतिनिधि 
माना जा सकता है, जिनसे नागरी के उद्भव को खोजा जा सके -- 


(१) पहला लेख राजस्थान का होने के कारण राजस्थानी शैली का प्रतिनिधित्व 
करता है और दूसरा उत्तरी भारत की शैली का यही दो क्षेत्र हैं जहाँ नागरी के 
. उद्भव की मान्यताएँ चली आ रही हैं । इन दो क्षेत्रों में से किसको नागरी का उद्भव 
स्थान माना जाए, इस पर विद्वानों में मतभेद रहा है ।' 


(२) ये लेख आठवीं शती के उत्तराद्ध को पूरी तरह प्रस्तुत कर सकते हैं । 

नीचे क्रमश: इन दोनों लेखों से नागरी की ओर विकास को स्पष्ट किया जा 
रहा है । 

१०:२:१ : सामनगढ़-दानपत्न : इस लेख के चुने हुए कुछ अक्षर पहले चित्र 
९:३ में दिखाए जा चुके हैं। उनके आधार पर निम्नलिखित तथ्य स्पष्ट होते हैं--- 

(क) अलंकरण-सरलीकरण : कुटिरू-लिपि में अलंकरण की प्रवृत्ति अधिक 
थी । नागरी में सरलीकरण की प्रवृत्ति अलंकृत लिपि की अपेक्षा अधिक है । नागरी में 
केवल संतुलित अलंकरण ही शेष रहे हैं। सामनगढ़-दानपत्न का लेख सरलीकरण की 
ओर बढ़ा है। उसकी मात्राओं को अनावश्यक घुमाव और फैलाव से मुक्त रखा गया 
है । केवल एकार की मात्रा में नागरी से अधिक विस्तार दिखाई देता है, वह भी 
सर्वत्ष नहीं । (देखिए--चित्र ६:३ का 'खो और .<थे!।) इस दृष्टि से यह लिपि 
 ज्ञागरी के निकट आई है। 

(ख) शिरोरेखा-- नि:संदेह शिरोरेखा त्रिकोण न होकर सरल रेखा में है । 
वह आ, क, ख, ग, घ॒ ज, प, म, य, श, ष, स--इन बारह संकेतों पर 'पूर्ण' कही जा 
सकती है; कितु अभी तक यह सिद्धान्त स्वीकृत नहीं हुआ कि नागरी का प्रत्येक अक्षर 
शिरोरेखा से ढका होता है। (१) कई व्यंजनों पर मात्र शीर्ष बनाने के लिए “अद्ध' 
शिरोरेखा लगाना तथा (२) एक ही व्यंजन पर कभी अर्द्ध शिरोरेखा लगाना, कभी 
हू, ई, ऐ की मात्रा लूगाने के लिए उसे दाहिने या बाएं लम्बा कर देना यह सिद्ध करता 
है कि तत्कालीन लिपिक शिरोरेखा बनाना अनिवायें नहीं समझता । उसे' केवल शीर्ष- 
स्थान दिखाना अपेक्षित है । 
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आ, ख, घ, प, म, य, श, ष एवं स की शिरोरेखाएँ उनके आक्षति-विकास के 
कारण आई हैं, शिरोरेखा के सिद्धान्त के कारण नहीं । 

नागरी के लिए शिरोरेखा का सिद्धान्त अनिवार्य निकष का कार्य करता है, 
अतः इस लेख को 'नागरी' नहीं कहा जा सकता । 

(ग) खड़ी पाई--इस लेख के संकेतों में से अ, ख, ग, थ, ध, प, म, य, छल, 
शथ, ष और स--इन बारह संकेतों में 'पाई दिखाई देने लगी है किन्तु वह सीधी खड़ी 
नहीं है । उसमें बाएँ को कूबड़ और निचले छोर पर दाहिने को हल्का-सा मोड़ अब भी 
है। इसे ही बूलर कुटिल लिपि की बहुत बड़ी विशेषता कहता है। इसी के कारण वह 
इसे 'न्यूनकोण वाली लिपि कहता है। 

खड़ी पाई भी नागरी का अनिवार्य निकष है। अतः यह लेख 'नागरी लिपि का 
नहीं है । 

(घ) संक्षिप्त व्यंजन--दाहिने से' पाई हटाकर संक्षिप्त व्यंजन को पृथक्‌ 
लिखने का कोई उदाहरण इस लेख में नहीं है। मध्य पाई अभी विकसित नहीं हुई । 'क' _ 
में मध्य पाई होते हुए भी उसे इस रूप में ग्रहण करके उससे' संक्षिप्त रूप नहीं बनाया 
गया । ण्य'--जैसा समान पाई का प्रयोग! उपलब्ध होता है; किन्तु वह नागरी के 
संक्षिप्त व्यंजन के विकास का केवल हल्का सा आभास देता है, क्योंकि स्वयं 'ण' में 
पाई का विकास नहीं हुआ । 

स्पष्ट है कि इस लेख तक संक्षिप्त व्यंजन के लेखन का प्रारम्भ नहीं माना जा 
सकता । अतः यह लेख नागरी लिपि का नहीं है । 

(&) ससान मात्राएँ-- इस लेख में मात्राएँ एक रूप में नहीं हैं । उदाहरणार्थ 
खो और “जो' में ओकार की मात्रा में; 'घा', 'टाँ और 'नां' में आकार की मात्रा 
में तथा 'दू और 'पू' की ऊकार की मात्रा में स्पष्ट अन्तर है. (देखिए चित्र ६:३) । 
अतः यह लेख नागरी लिपि का नहीं है । 

१०:२:२ : विनायकपाल के ताम्रपट्ट : इन लेखों से चुने हुए संकेत चित्र 
९:४ में दिखाए गए हैं। उनके आधार पर निम्नलिखित तथ्य स्पष्ट होते हैं -- 

(क) सरलीकरण -- इस दृष्टि से इन लेखों की शैली नागरी की ओर विकास- 
मान तो है, किन्तु पूर्णतः: नागरी के अनुरूप सरलीकरण नहीं हुआ । अतः यह नागरी 
नहीं है । 

(ख) शिरोरेखा-- केवछ अ, ग, प, म, य, ष और स--इन सात संकेतों में 
आक्ृति-विकास के कारण पूर्ण शिरोरेखा दिखाई देती है। सिद्धान्ततः इन लेखों का 
लिपिक मात्र शीर्ष ही बनाता है और वह भी फैले हुए त्रिकोण के रूप में । सातवीं 
शताब्दी की शैलियों में त्रिकोण शीर्ष प्रायः समबाहु त्रिभुज के रूप में था, अब उसकी 
ऊपर की रेखा दाएँ बाएँ अधिक फैल गई है । है वह अब भी त्रिकोण ही। अतः ये 

लेख नागरी लिपि के नहीं हैं । 
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(ग) खड़ी पाई -- इनकी पाई भी सामनग्रढ़-दानपत्र के लेख के समान ही 
न्यूनकोण वाली' है, अतः यह नागरी के लेख नहीं हैं । 

(घ) संक्षिप्त व्यंजन---ध्या, प्र, “ब्मू' तथा “्ठा' अक्षरों में समान पाई 
प्रयोग करने के उदाहरण तो हैं ही 'ध्या' और “ब्मू” में 'धू' और 'ब्‌' पाई हटाकर 
संक्षिप्त बनाए गए प्रतीत होते हैं। ऊपर रेफ का रूप भी 'र' न रह कर नया रूप हो 
गया है। अतः यहाँ संक्षिप्त-व्यंजन के नागरी-सिद्धान्त का यर्पाप्त विकास हो चुका है । 
केवल मध्य पाई का संक्षेप अभी नहीं हुआ । अत: इस आधार पर इन लेखों को नागरी 
के निकट आया समझा जा सकता है, किन्तु सभी सिद्धान्तों का पूरा विकास न होने के 
कारण, इस लेख को 'नागरी' नहीं माना जा सकता । 

(8) समान मात्राएँ - एक ही मात्रा भिन्‍न-भिन्‍न व्यंजनों के साथ भिन्‍न- 
भिन्‍न रूप से लूगाई जाती है। उदाहणार्थ 'गा', ज्ञा' और “ठा' में आ' की मात्रा 
भिन्‍न-भिन्‍न रूप में है (दे० चित्र ६:४) । 

१०:२.३ : आठवीं शताब्दी के अन्य अभिलेख--इसी शताब्दी के अन्य कई 
अभिलेख तुलनार्थ विवेचित किए जाते हैं । 

(क) गांगेय प्रदेश का यशोवर्मेन्‌ का नालंदा-पाषाणलेखः त्रिकोण शीष, न्यून- 
कोणीय पाई, असमान मात्नाएँ एवं प्राचीन व्यंजन-संयो जन-पद्धति के कारण नागरी से' 
बहुत दूर है। उसे अलूकृत लिपि का ही उदाहरण माना जा सकता है। 


(ख) पूर्वी भारत में धर्मपाल का खलीमपुर-ताम्रपट्ट* ५था देवपाल का मुंगेर- 
ताम्रपट्ट* भी उक्त नालंदा-पाषाणलेख वाले गुणों से विभूषित है। इनमें अलंकरण में 
इतनी कमी अवश्य है कि नालुंदा-लेख में मात्नाओं को मोटी-पतलछी अधिक अनुपात में 
किया गया है, जबकि खलीमपुर और मैनामती की प्लेटों में मावाएँ तथा अन्य रेखाएँ 
प्रायः समान मोटाई को ही रहती हैं, केवल त्रि कोण-शीरष ही मोटे हैं। यह अन्तर पाषाण 
और धातु के घरातछ के कारण और उन पर अंकित करने की विधि के कारण भी' 
है। सेड्धान्तिक धरातल पर ये पूर्वी भारत के लेख भी त्विकोण शीर्ष, टेढ़ी पाई, 
मात्राओं में विविधता, अलंकरण और व्यंजनों के ऊपर-नीचे संयोजन के अलंकृत 
लिपि के गुणों को ही पूरा करते हैं । 

(ग) मध्य भारत में णण्णप्प का शिलालेख* चचित रहा है। उसके संकेत 
निःसंदेह अलंकृत लिपि के हैं, क्योंकि उनमें त्रिकोण शीर्ष, टेढ़ी पाई, भिन्‍नता-पूर्ण एवं 
अलकत मात्राएँ, व्यंजनों का ऊपर-नीचे संयोजन के गुण ही प्रमुख हैं । इस लेख में 
पाई का अपेक्षाकृत सीधी होना भले ही नागरी की ओर विकास मान छिया जाए, 
सभी विशेषताओं की तुलना करने पर वह अलंकृत लिपि ही सिद्ध होती है। 

(घ) राजस्थान का मेवाड़ के राजा अपराजित का शिलालेख भी त्रिकोण 
शीर्ष, अलकृत एवं विभिन्‍न प्रकार की मात्राएँ, ऊपर-नीचे के व्यंजन-संयोग एवं मोटी- 
पतली रेखाएं लिए हुए है, अतः यह भी अलंकृत-लिपि का ही लेख है। इसमें ग, घ, 
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प, म, य, लू, व, श, ष और स व्यंजनों की पाई सीधी खड़ी है । यह नागरी की ओर 
विकास है। शेष गुण कुटिल लिपि के ही हैं । 


१०:३ : आठवीं शताब्दी में विकास : उक्त विवेचन के आधार पर यह 
निश्चित किया जा सकता है कि अलंकृत लिपि के स्थान-स्थान के भेदों से' ऐसी कौन- 
कौन-सी प्रवृत्तियों का विकास हुआ जिन्हें वागरी की ओर हुए विकास के अन्तर्गत माना 
जाए--- 

(क) अलंकरण-सरलीकरण : आठवीं शताब्दी का लिपिक प्रायः अलंकृत लिपि 
के अति-अलंकरण से मुक्त नहीं है । कहीं-कहीं रेखाओं को मोटा-पतला करने का अनु- 
पात कम हुआ है ओर रेखाएँ समान मोटाई रखने की' प्रवृत्ति की ओर बढ़ी हैं । 
मात्राएँ अनावश्यक अंगों को तो छोड़ रही हैं किन्तु उनका दो-दो अक्षरों तक विस्तार 
अभी शेप है। उनमें घुमाव भी आवश्यकता से अधिक हैं। अतः अलंकरण अभी भी 
बहुत कुछ शेष है। उसमें इतना ही सरलीकरण हुआ है कि अस्पष्टता न आ जाए । 

(ख) पाई : आठवीं शत्ताब्दी के अधिकांश लेखों में पाई अब भी न्यूनकोंण 
वाली है । उसके बाईं ओर निकले कूबड़ में कुछ कभी आ गई है। पाई के पैर का 
झुकाव भी कम हुआ है । कहीं-कहीं (विशेष रूप से ताम्रपट्टों में। किसी-किसी संकेत 
की पाई सीधी खड़ी भी दिखाई दे जाती है। आठवीं शताब्दी के लेखों में पाई को 
सिद्धान्त के रूप में 'अ' की प्रतिनिधि रेखा नहीं माना गया । ख, ग, प, म इत्यादि में 
पाई का पूर्ण विकास सात्र आकृतिक-मत विकास है। उसकी सिद्धान्त के रूप में स्वीकृति 
बहुत बाद में आई। 

(ग) शिरोरेखा : आठवीं शताब्दी के अधिकांश लेख त्रिकोण-शीष॑ ही प्रस्तुत 
करते हैं। कुछ लिपिकों ने उनके बदले अधे-शिरोरेखा का प्रयोग किया है। वह त्रिकोण- 
शीर्ष का सरली करण होते हुए भी सिद्धान्ततः शीष॑' ही है, शिरोरेखा नहीं । 

जिन अभिलेखों को 'नागरी' बताया जाता है, उनमें कुछ संकेतों में पर्ण शिरो- 
रेखा दिखाई देती है किन्तु वह मात्र आकृति-विकास है। 'ख' या 'ग' का आक्ृतिगत 
विकास का इतिहास उनके ऊपरी भाग के प्रारम्भ से मिले होने के कारण शिरोरेखा 
में परिवर्तित होने को नितान्त स्वाभाविक सिद्ध करता है। ऐसे अक्षरों के सहारे पूरी 
लिपि में शिरोरेखा का सिद्धान्त मानना नितान्त असंगत है । 

अन्य संकेतों के शीर्ष सिद्ध करते हैं कि आठवीं शती ई० तक शिरोरेखा को 
लिपि का आवश्यक सिद्धान्त नहीं माना गया था। 

(घ) मात्राओं की एक-रूपता : आठवीं शताब्दी की सभी दौलियों में मात्राओं 
में अनेक-रूपता है । 'आ', 'ऊ', 'ऐ', 'ओ' और 'औ' की मात्राएँ तो तीन-तीन रूपों में 
प्रयुक्त हो रही हैं । 

(ड:) संक्षिप्त व्यंजन : आठवीं दताब्दी का लिपिक भी व्यंजन को ऊपर-तीचे 
लिखकर संयोजित करने की ब्राह्मी की विधि को ही प्रमुखता देता है। उसने एक नई 
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प्रवृत्ति दिखाई है--व्यंजनों को दाहिने-बाएँ रखकर संयोजित करना । “य' के पूर्वे स्वर- 
रहित व्यंजन प्राय: इसी प्रकार संयोजित होने लगा है | यह महत्त्वपूर्ण विकास है । 
इसी के कारण बाद में खड़ी पाई को 'अ' के प्रतिनिधित्व मिला और पाई हटाकर 
संक्षिप्त व्यंजन बनाने का क्रम प्रारम्भ हुआ। आठवीं शताब्दी तक हलन्त-संकेत तो 
लगने लगा है, किन्तु पाई हटाकर संक्षिप्त व्यंजन को अकेला लिख देने की प्रवृत्ति 
प्रारम्भ नहीं हुई । 

उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि आठवीं शताब्दी की शैलियाँ अलंकृत लिपि से 
हल्की-सी ही दूर हुई हैं । अभी उनमें नागरी की प्रमुख विशेषताएँ उत्पन्न नहीं हुईं, 
अतः आठवीं शताब्दी को नागरी लिपि का उद्भव-काल नहीं कहा जा सकता। नागरी 
का उद्भव इसके बाद ही हुआ है । 

१०:४ : नवीं शताब्दी के लेख: नवीं शताब्दी के अनेक अभिलेखों की चर्चा 
यत्र-तत्न हुई है | उनमें से तीन लेखों को विशेष रूप से नागरी का प्रतिनिधि माना 
जाता है--- 

..._ (१) ब्रुचकला लेख (नागभट का बुचकला शिलालेख; विक्रम संवत्‌ ८७२, 
अर्थात्‌ सन्‌ 5१५ ई०)* 

(२) बरह-लेख (भोजदेव का बरह-ताम्रपट्ट; विक्रम संबत्‌ ८५६३, अर्थात्‌ 
सन्‌ ८३६ ई०)<४६ 

(३) जोधपुर-लेख (प्रतिहार बाउक का जोधपुर का लेख, विक्रमी संवत्‌ 
८९४, अर्थात्‌ सन्‌ 5५२७ ई०) १” 

उक्त तीनों लेखों में विद्वानों को नागरी की ओर विकास के महत्त्वपूर्ण लक्षण 
दिखाई दिए हैं। दानी ने कभस्वा-शिलालेख के साथ बुचकता-लेख और बरह-लेख को 
एक ही प्रवृत्ति के लेख मानकर निर्णय दिया है कि इनमें 'क्ुटिऊ लिपि! की शुंगार 
प्रधान शली के विपरीत सरलीकरण की प्रवृत्ति अपनाई गयी है ।** यदि यह तथ्य सिद्ध 
हो जाए तो निःसादेह यह नागरी की ओर विकास होगा । ओझा ने अनेक नागरी 
संकेतों के विकास का अन्तिम चरण जोधपुर-लेख में से ही खोजा है ।** नवीं शताब्दी 
ईस्वी के प्रतिनिधि लेख के रूप में भी उसने जोधपुर-लेख ही चुना है ।** बुचकला 
और बरह-लेख के महत्त्व को भी ओझा जी स्वीकार करते हैं। बुचकला के कुछ विशिष्ट 
संकेतों को वे विभिन्‍तता के कारण उद्धृत करते हैं ।** बरह-लेख भोजदेव की लिपि 
प्रस्तुत करता है । इस परटिप्पणी करते हुए ओझा ने लिखा है, “प्रतिहार-वंशी राजा 
भोज के लेखों तथा उसके पीछे के महेन्द्रपाल (प्रथम), महीपाल आदि के लेखों की 
लिपियों में कोई स्पष्ट अन्तर नहीं है तो भी लिपियों के विभागों के कल्पित समय के 
अनुसार भोजदेव (प्रथम) तक के लेखों की लिपि की गणना कुटिल-लिपि में करनी 
पड़ी है । ** भोजदेव के बरह के ताम्रपत्न-लेख को डा० शिवशंकर प्रसाद वर्मा नवीं 
शती की प्रतिनिधि नागरी के रूप में प्रस्तुत करते हैं।*६ 

स्पष्ट है कि इन तीन लेखों को नवीं शती के उन लेखों का प्रतिनिधि माना 
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जा सकता है, जिन्हें नागरी या नागरी की ओर विकासमान लिपि समझा जाता है। 
अतः इनका विस्तार से परीक्षण किया जा रहा है । 
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चित्र १०:१ 

१०:४:१ : बुचकला-लेख : इस लेख के कुछ चुने हुए अक्ष र** यहाँ ऊपर 
चित्र १०:१ में दिखाए गए हैं। इन संकेतों से नागरी की ओर विकास निम्नलिखित 
रूप में दिखाई देता है-- 

(क) सरलीकरण : केवल सीमित सरलीकरण के दर्शन होते हैं। 'भे” (२) 
“ये, गो के ऊपर की मात्राएँ 'रा' में आ! और 'ली' तथा 'श्री' में 'ई' की मान्नाएँ 
सीधी नहीं हैं, अलंकृत लिपि की भांति वक्त ही हैं। अत: इस सरलीकरण को हल्का- 
सा विकास ही कहा जा सकता है। वह नागरी की सरलता से बहुत दूर है । 

(ख) शिरोरेखा: इस लेख में व्विकोण-शीर्ष ही प्रचलित है। 'खा' तथा 'ग' 
की शिरोरेखा अथवा 'दे', 'हा' जैसे अक्षरों में मात्रा के कारण शिरोरेखा, नागरी के 
शिरोरेखा के सिद्धान्त से' सम्बन्धित नहीं है । अत: यह लेख नागरी से दूर है और अलूं- 
कृत लिपि का ही उदाहरण है। 

(ग) खड़ी पाई : इस लेख के अ, क (मध्य), ख, ग, घ, ध, न, ल, व और 
स--इन दस॒संकेतों में प्रायः पाई सीधी खड़ी दिखायी देती है, किन्तु वह विकल्प 
से न्यूनकोणीय भी दिखाई देती है। मात्राओं की पाई तो सर्वत्र टेढ़ी है (देखिए 'तो', 
ली, 'सि', “्री)। पाई अपनी वक्ता छोड़ने की ओर अग्रसर कही जा सकती है, अभी 
वह मान्य सिद्धान्त नहीं है। अतः यह लेख नागरी की ओर विकास करती लिपि का हे 
नागरी का नहीं । 

(घ) संक्षिप्त व्यंजन : इस लेख में किसी व्यंजन को अकेले संक्षिप्त रूप में 
नहीं लिखा गया । संयुक्त व्यंजन के लिए भी ऊपर-नीचे संयोजन की विधि ही प्रधान 
है (देखिए, 'द्ध', इव', श्री)। 'प्त' में दाहिने-बाएँ व्यंजन प्रतीत होते हैं, किन्तु ता 
की पाई दाहिने के बदले बाएँ रखी गई है, अत: 'समान पाई का सिद्धान्त भी लागू 
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नहीं हो सकता । 'म्याम' में 'य' से पूर्व 'म! पाई-रहित प्रतीत होता है। केवल “य' के 
साथ ऐसा संयोजन चल निऋला प्रतीत होता है। संक्षिप्त-व्यंजन फ्रे सिद्धान्त पर भी 
यह लेख नागरी का नहीं है। 

(४) समान सात्राएँ : मात्राओं में एकरूपता नहीं है। 'खा' और “हा' में 'आ 
की मात्रा तथा 'रा' में आ' की मात्रा भिन्‍त-भिन्‍न प्रकार की है। “ट्ठा' में 'आ' की 
मात्रा नितानत भिन्‍न है । इसी प्रकार 'मे' के दो रूपों में 'ए' की मात्रा के दो भिन्‍न 
प्रकार देखे जा सकते हैं। इस निकष के अनुसार भी यह लेख नागरी का नहीं है। 

ऊपर किए गए परीक्षण से यह सिद्ध होता है कि प्रतिहार राजा नागमठ के 
बुचकला के सन ८१५ ई० के लेख को नागरी का लेख नहीं माना जा सकता । वह 
प्रधानतया कुटिल लिपि का लेख है | उससे यह अवश्य ज्ञात होता है कि-- 

(क) आअ, उ, क, ख, ग, घ, द, न, प, म, य, र, छ, व, ष---इन पन्द्रह संकेतों 
की आक्ृतियाँ नागरी की ओर विकास कर रही हैं । 

(ख) 'आ' की मात्रा का एक विकल्‍प नागरी की ओर बढ़ रहा ।इ, ई, उ 
की मात्राएँ नागरी के बहुत निकट पहुँच रही हैं । ए, ऐ की मात्राओं में भी पर्याप्त 
साम्य आने लगा है । 

सैद्धांतिक स्तर पर कुटिल लिपि के सिद्धान्त ही अभी तक मान्य चले आ रहे 
हैं। नागरी के सिद्धान्त का उद्भव नहीं हुआ । 
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८३६ ई०) के बरह (कानपुर जिला) से प्राप्त ताम्रपट्ट से चुने हुए कुछ अक्षर"* 
चित्र १०:२ (पृ० १७७) में दिखाए गए हैं। इसकी चित्र १०:१ के साथ तुलना की 
जाए तो यह लेख उससे विशेष भिन्‍न नहीं दिखाई देता । विशेष रूप से' द्रष्टव्य अन्तर 
निम्नलिखित हैं--- 

अ॒ दूसरी प्रकार का है। बुचकला-लेख का अ'उ' से बना आ' है और बरह-लेख का 
प्‌! से बना “श्र' है। इस काल से “अ' के ये दो संकेत प्रचलित होते हैं । 

उ-- बरह लेख के 'उ' पर शीष्ष नहीं है । 

क - कु में 'क' ब्राह्मी के पुराने संकेत का स्मरण दिलाता है । 

ज--निचले बाएँ भाग की गोलाई बढ़ी है । 

त- इसमें पहली बार पाई दिखाई दी है । 

थ-- आज की नागरी में 'य' के बाएँ ऊपरी भाग में वृत्त मिलाने से' 'थ बनता है। 
यह वृत्त' निचली गोलाई से छोटा होता है। पहली बार यह वृत्त इसी नागरी- 
प्रवृत्ति के अनुकूल दिखाई दिया है। ह 

भ---भ' का बाएँ भाग के निचले अंश का फंदा बरह-लेख में खुल गया है यह नागरी 
से भिन्‍न दिशा को विकास है। 

म---पाई अधिक स्थिर एवं शेष भाग के साथ पृथक्‌ रूप से जोड़ी गई प्रतीत होती है। 

ल---इसकी पाई अधिक टेढ़ी है । 

स--नागरी की अपेक्षा बंगला की ओर बढ़ा है । 

नागरी के निकषों की दृष्टि से इस छेख की स्थिति निम्नलिखित है--- 

(क) सरलीकरण--बुचकला लेख की अपेक्षा अधिक सरलीकरण हुआ है । 

(ख) शिरोरेखा---शिरोरेखा का सिद्धान्त तो यहाँ भी नहीं है । शीर्ष त्रिकोण 
न रहकर प्राय: सरल रेखा में बदले हैं, किन्तु वे इतने छोटे हैं कि अक्षर का तिहाई 
भर भी कठिनता से ही ढक पाते हैं। लिपिक को मात्र शीर्ष दिखाना ही अभीष्ट है। 

(ग) खड़ी पाई--आ की मात्रा की पाई कुछ लम्बी और सीधी हुई है। 
दोष मात्राओं और व्यंजनों में बुचकछा-लेख की तुलना में पाई अधिक टेढ़ी हुई है । 
इस दृष्टि से इसमें नागरी के निकट आने की अपेक्षा दूर जाने का ही आभास मिलता है। 

(घ) संक्षिप्त व्यंजन--ऊपर-नीचे व्यंजनों के संयोजन का सिद्धान्त ही मान्य 
है । “य' के पूर्व दाहिने-बाएँ संयोजन पूर्ववत्‌ है। नया विकास कुछ नहीं । 

(ड़) समान सात्राएं-- 'ट' में “आ' भिन्‍न रूप में संयोजित होता आ रहा था। 
इस लेख में 'ट' में आ' अन्य व्यंजनों की भांति ही संयोजित हुआ है, किन्तु ज्ञा' में 
अब भी विकल्प रूप प्रचलित है। 'भो और 'नौ' की मात्राएँ एकार की मात्रा के बाएँ 
सरकने की भूमिका बना रही हैं। यह विधि बाद में नागरी में भी प्रचलित रहे है । 
बंगला में तो आज तक चल ही रही है । 

उक्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि बरह-लेख को भी अलंकृत लिपि के ही निकट 
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माना जा सकता है। उससे नागरी के कुछ संकेतों की आक्लति का विकास तो खोजा 
जा सकता है, किन्तु जिन विशिष्टताओं के आधार पर नागरी को शेष लिपियों से 
पृथक्‌ किया जाता हैं, वे इस लेख की लिपि में नहीं हैं। सरलीकरण, पूरी शिरोरेखा, 
खड़ी पाई, समान मात्राएँ और संक्षिप्त व्यंजन - ये पाँच अनिवाय विश्येपताएँ प्राप्त 
किए बिना किसी लेख को नागरी नहीं कहा जा सकता और बरह लेख में इनमें से 
सरलीकरण का ही मुख्य रूप से विकास हुआ है, शेष सिद्धान्त प्रायः उसी अवस्था में 
हैं, जिसमें बुचकला-लेख में थे । 

निष्कर्षतः यह लेख नागरी का प्रतिनिधित्व नहीं करता। 

१०:४:३ : जोधपुर-लेख : प्रतिहार राजा बाउक के विक्रमी संवत्‌ ८६४ 
(अर्थात्‌ सन्‌ 5३७ ई०) के जोधपुर के लेख से चुने हुए कुछ विशेष अक्षर यहाँ चित्र 
१०:३ में दिखाए गए हैं ।*६ इनकी तुलना चित्र १०:१ में दिखाए गए बुचकला-लेख 
के और चित्र १०:२ में दिखाए गए बरह-लेख के अक्षरों से की जा सकती है। नागरी 
की विशिष्टताओं के निकष पर इस लेख की स्थिति' निम्नलिखित है-- 

(क) सरलोकरण - यह लेख पूर्व विवेचित दोनों लेखों से अधिक अलूुकृत है। 
इससे यह प्रमाणित होता है कि सरलीकरण का जो स्वरूप नागरी में दिखाई देता है, 
वह नवीं शताब्दी में मान्य नहीं था। डॉ० दानी राजस्थानी दौली से ही नागरी का 
उद्भव मानते हैं । इसी शैली का नवीं शताब्दी के मध्य का यह लेख इतना अलूंकृत 
है कि नागरी की सरलीकरण की विशेषता का आभास भी इसमें नहीं मिलता । 


छू" कक गाव ठक दुर' 


अ इ उक को ख ग॒ध्यचक्तज 


| ९"डेवय के [:)ख्पः छह, मेप्य 


डणा तेथद न्‍ती या फबा भू 

र बवढ गो छष्ठश्ि य को दे 
रशशुलवे न्‌ शोश्यण्ण.स्मि ह जज तैः 
0 दमा अत 
की जा (जाम) मां (माम्‌) स्व 


चित्र १०:३ 
(ख) शिरोरेखा--ज्रिकोण-शीर्ष “अ', 'उ', 'च', 'छ' इत्यादि अनेक सुकेतों 
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पर देखे जा सकते हैं। यही सिद्धांततः इस लिपि को अलंकृत वर्ग की लिपि सिद्ध करते 
हैं । ख, ग, ज, ट, ण, थ और ब व्यंजनों पर आकृृति-विकास के कारण जो शिरोरेखा 
बनने रूगी है, वह नया सिद्धांत तो स्थापित नहीं कर पाई, शीर्ष के सिद्धांत को तोड़ने 
के प्रथत्त कर रही है। 'ट' और “ज” का विकास विशेष रूप से' महत्त्वपूर्ण है। 
क्विकोण-शीर्ष की बहुलता यही सिद्ध करती है कि यह नागरी लिपि का लेख नहीं है। 

(ग) खड़ी पाई--इसी शताब्दी के अन्य लेखों में कई व्यंजनों में निःसंदेह 
खड़ी पाई दिखाई देती है (देखिए चित्र १०:१ तथा चित्र १०:२); किनन्‍्त्‌ इस लेख 
में वहाँ भी प्रायः टेढ़ी या लहराती हुई पाई लगा कर उसे अलंकृत करने का प्रयत्न 
किया गया है। यदि इसे लिपिक की रुचि मानकर पाई का रूप ही मान लिया जाए 
तो भी केवल 'ण' का नया रूप ही ऐसा है, जिसने पाई अजित की है । इस प्रकार पाई 
के निकष पर भी यह लेख पूव॑-विवेचित लेखों के समान ही अलूंकृत लिपि का लेख है। 

(घ) संक्षिप्त व्यंजन - इस लेख का लिपिक भी व्यंजनों को ऊपर-तीचे 
संयोजित करने का ही सिद्धान्त मानता है। (देखिए--- 'ह श', ती', ष्ण') ; किन्तु 
इस प्रयास में 'दय' के य-पूर्व-संयोजन के प्रचलन के अतिरिक्त 'स्मि! जैसे रूप का दिखाई 
देना नागरी की ओर विकास कहा जा सकता है। इस अक्षर में नागरी के संक्षिप्त 
व्यंजन के सभी नियमों का पालन हुआ है । इसकी व्याख्या निम्नलिखित हैं-- 


'स' में पाई है। उसे हटाकर उसका संक्षिप्त रूप बन सकता है। 'स्‌' और 
'म को एक अक्षर माना जाता है । “म' में “इ' को मात्रा संयोजित करने के लिए पूरे 
अक्षर के बाएं “इ! की मात्रा लगाई जाती है । 

आज हम नागरी में इन सभी नियमों का पालन करते हैं और यही नियम इस 
“स्मि' में भी दिखाई देते हैं। एक कमी रह गई है। वह यह कि 'स' को “'म' से पृथक्‌ 
नहीं लिखा गया | फिर भी यह नागरी की ओर बहुत बड़ा विकास है । क्योंकि इसे 
पृथक्‌ नहीं लिखा गया, अतः यह मानने का आधार नहीं है कि पाई हटा कर संक्षिप्त 
व्यंजन बनने लगा है। इसीलिए इसे नागरी के बहुत निकट मानते हुए भी नागरी 
नहीं कहा जा सकता । 

(8) हलंत--इस लेख में 'न्‌” (यहाँ चित्र में दिखाया गया है) तथा 'त्‌' 
में हलंत का संकेत नागरी जैसा है और व्यंजन के नीचे लगा है। नागरी का यह 
सिद्धांत यहाँ पूर्ण रूप से विकसित हो चुका है । 

(च) समान मात्राएँ--इस निकष पर इस लेख में अभी कमी दिखाई देती 
है। 'को' और 'मो' में 'ओ' की मात्रा एक जैसी नहीं है। 'वे” और "ते में 'ए! की 
मात्रा भिन्‍न-भिन्‍न है। 'णा' और पा! में आ' के मात्रा समान नहीं है | अलंकृत- 
लिपि की भिन्‍न-मात्रा की प्रवृत्ति अभी शेष है। 

उक्त विवेचन के आधार पर यह कहा जा सकता है, बाउक का जोधपुर-लेख 
भी नागरी का नहीं वरन्‌ अलंकृत लिपि का छेख है। (१). उसमें कुछ नागरी संकेतों 
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का आकृति-गत विकास अवश्य खोजा जा सकता है, (२) उसमें हलूंत का प्रयोग हुआ 
है और (३) पाई वाले व्यंजन को बाद के व्यंजन के पाई जैसे भाग के साथ बाएँ- 
दाहिने संयोजित किया गया है--इन तीनों तथ्यों को नागरी की ओर सैद्धांतिक 
विकास माना जा सकता है; किन्तु नागरी के जो विशिष्ट गुण उसे अन्य लिपियों से 
भिन्‍न करते हैं, उन सबकी तुलना में यह थोड़ी-सी समीपता इस लेख को नागरी 
नहीं बना सकती । अतः यह लेख भी नागरी का नहीं, अलूकृत लिपि का ही है । 

१०:४:४ : अन्य लेख : नवीं शताब्दी के उत्तर भारत तथा मध्य भारत के 
लेख प्राय: उपरिविवेचित तीनों लेखों जेसे ही हैं। फिर भी जिन लेखों में कोई विशेष 
परिवतंन दृष्टिगोचर होता है, उसे स्पष्ट किया जा रहा है-- 

१०:४:४:१ : बेजनाथ प्रशस्ति : (सन्‌ ८०४ ई०)-बूलर ने इसे शारदा 
लिपि का सबसे पहला लेख माना है ।** इस लेख के अक्षर अनगढ़ होते हुए भी 


४ श्र नम 5 | 
एज यख पणममणं 5१ 
रीउ उठ उह€ दहृम्ाम ले 
ई च डतद व शस णो 
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शारदा और गुरुमुखी की ओर विकास अवश्य प्रदर्शित करते हैं। यहाँ चित्र १०:४ में 
पंक्ति १ में बैजनाथ प्रशस्ति के अक्षर दिखाए गए हैं । पंक्ति २ में उनके समान उच्चारण 
वाले गुरुमुखी-अक्षर तथा पंक्ति ३ में नागरी अक्षर हैं । तुलना से स्पष्ट हो जाता है कि 
बेजनाथ प्रशस्ति के अक्षरों की आकृति में गुरुमुख्ली के च, ड, त, श, स तथा ण की 
ओर विकास हुआ है। 'णो' पर लगी मात्रा भी ग़ुरुमुखी की मात्रा के उद्भव का 
कारण बनी है | अत: यह लेख कुटिल लिपि के विभाजनकाल का द्योतक है । 


१०४:४:४:२ : कण्हेरी-अभिलेख (सन्‌ ८३१ तथा ८७७ ई०)--सन्‌ ८५३१ का 


यादोषदाताहा 


आ दी व या रा हा 

चित्र १०:५ 
कण्हेरी अभिलेख (संख्या १५)" तथा सन्‌ ८७७ ई० का कण्हेरी-अभिलेख (संख्या 
४३) ३ मुख्य रूप से इसलिए महत्त्वपूर्ण है कि उनमें कई अक्षरों में पाई सीधी खड़ी 
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है जो नागरी की ओर विकास है। इन लेखों के कुछ महत्त्वपूर्ण अक्षर चित्र १०:४ में 
दिखाए गए हैं । आ' में शीर्ष के साथ मात्रा जोड़ी गई है । अन्यत्न पाई के निचले 
छोर पर मात्रा लगाई जाती थी । “य' और 'ह की आक्ृतियाँ नागरी से मेल खाने 
लगी हैं । 'ह में बाएँ भाग में नीचे पैर जोड़ा गया है, यह महत्त्वपूर्ण विकास है। 
अन्यत्न हू में इस बाएँ पैर की न्‍्यूनता रहती थी । देखिए चित्र ८:११ का ह', चित्र 
६:४ का हें, चित्र १०:२ का 'हो'। स्पष्ट है कि कण्हेरी के ये अभिलेख नागरी के 
खड़ी पाई के विकास, “आ' की मात्ना और “'य-ह' की आकृतियों के विकास के छिए 
महत्त्वपूर्ण हैं । 

१०:४:४:३ : घटिआला-लेख (सन्‌ ८६१ ई०)--प्रतिहार ककक्‍्कुट के घटि- 
आला के लेख” को ओझा ने नवीं शताब्दी के विशेष लेख के रूप में प्रस्तुत किया है 
किन्तु उसके केवल दो अक्षर ('ऊ और “ण') ऐसे हैं, जिनसे नागरी के अक्षरों की 
आक्ृति का विकास ज्ञात होता है। वे अक्षर यहाँ चित्र १०:६ मेंदिखाए गए हैं। 'ऊं 


(। | 
पिला | 
ऊ ण [धटिआला 


चित्र १०:६ 

को 'उ' के दाहिने आधी पाई** जोड़कर बनाया गया है। आज भी नागरी में यही 
विधि प्रचलित है । आज के 'ण' का आदूय रूप इस लेख में उपलब्ध है । वह बैजनाथ- 
प्रशस्ति के (देखिए चित्र १०:४) से' अधिक विकसित है। अन्य निकषों पर कसा 
जाए तो यह लेख नागरी से बहुत दूर है। 

१०:४:४:४ : पहोवा-प्रशस्ति (लगभग ६०० ई०) बूलर का मत है--“व्यून 
कोणीय और नागरी लिपियों के बीच एक माध्यमिक स्थिति भी है जो लगभग ६०० 
ई० की पहोवा प्रशस्ति, सन्‌ ६६९२ या ६६३ ई० की देवर प्रशस्ति और परमार राजा 
वाक्पति राज द्वितीय के सन्‌ ६७४ ई० के ताम्रपट्ट के अक्षरों में मिलती है ।/** इस 
कथन में उल्लिखित तीन छेखों में से एक (पहोवा प्रशस्ति) ही नवीं शताब्दी का है। 


जे कं (४ रह ते 
महशदत० ते १० 
अइमुझ्ीटा ढ्यो ती थैः र 






खड्या ३ 8 कृदा | 
भो रु छू कू हा [पिहोवा 


चित्र १०:७ 
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शेष दोनों दसवीं शताब्दी के हैं। अत: यहाँ इस लेख का विश्लेषण कर लेना आवश्यक 
प्रतीत होता है। इस लेख से चुने हुए कुछ महत्त्वपूर्ण संकेत यहाँ चित्र १०:७ में दिखाए 
गए हैं । प्रत्येक संकेत से जो स्थिति उपलब्ध होती है, उसे नीचे क्रमशः दिया जा रहा 


है-- 

अ---नागरी के उत्तरी 'अ' का यह स्वरूप पाई के नीचे छंगे चरण-संकेत के 
कारण महत्त्वपूर्ण है। इस चरण-संकेत को 'इ', 'डघा' के 'घ, 'ढ', 'त', उसकी मात्रा 
थ', 'ए', 'भ', 'र', 'च और 'ह' में भी देखा जा सकता है । बाद में नागरी के संकेतों 
में से 'र' और 'ह' की मुख्य रूप से और सामान्यतः सभी पाई वाले व्यंजनों की आकृति 
के विकास में यह 'पर बहुत सहायक हुआ है । 

इ--यह शारदा की 'इ! की ओर विक्रास है। (चित्र १०:४ की “ई से 
मिलाइए) । 

गू-यहाँ पैर का संकेत (चरण-संकेत) उकार की मात्रा हो गया है। यह 
नागरी से दूर जाने की प्रवृत्ति है। सम्भव है गृूरुमुखी की “ ऐसी पड़ी रेखा जैसी 
उकार की मात्रा का प्रारम्भ इसी संकेत में छिपा हो । 

इघा --आ' की पुरानी मात्रा प्रचलित है जो नागरी से भिन्‍न है । 

टा - आ' की पुरानी मात्रा द्रष्टव्य है। बाद में शारदा ने यही मात्रा अपनाई। 

ढ--नीचे जोड़ा गया पैर उसे नागरी के 'द' जैसी आकृति दे रहा है। इसके 
कारण “'ढ' की आक्ृति नागरी के ढ से दूर हो गई है । 

णो--यहाँ मात्ना में स्पष्टत: नागरी से दूर हटने की प्रवृत्ति है। चित्र १०:४४ 
के 'णो' (बैजनाथ-प्रशस्ति ) से तुलना करने पर ज्ञात होता है कि “ण' की आकृति तो 
नागरी के निकट आई है किन्तु ओकार की मात्रा में से 'आ की मात्रा का अंश विलुप्त 
हो गया है। यह स्पष्टत: शारदा-गुरुमुखी की ओर विकास है। जिला कुरुक्षेत्र के 
पिहोवा में सन्‌ €०० में आधुनिक गृरुमुखी की ओकार की मात्रा का सेंद्धान्तिक 
विकास पूर्ण हो गया है । 

ती--ई' की मात्रा का प्रारम्भ विशेष अलंकरण से हुआ है जो नागरी की 
प्रकृति के विरुद्ध है । 

थै:--ऐकार की मात्रा का यह रूप बंगला में प्रचलित मात्रा-रूप का पूर्वरूप 
कहा जा सकता है। 

ए- पैर के संकेत के कारण नागरी की ओर विकास दिखाई देता है । 

ख--बाएँ भाग में “र' का स्वरूप स्पष्ट हो गया है। 

फू -'ऊं की मात्रा नागरी के समान बनती जा रही है। 

भो - ओकार की मात्रा सिद्धान्ततः नागरी की ओर अग्रसर है। 

रु- उकार की मात्रा; 'र' में उ, ऊ की मात्नाएँ मध्य में जोड़ने की प्रवृत्ति 
नागरी की विशेषता है। (अब टंकण की सुविधा के लिए ये मात्ाएं 'र के नीचे 
लगने लगी हैं !)) अतः यह नागरी की ओर विकास है । 
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ञचै - मात्रा नागरी के अनुकूल है। व्यंजनों का ऊपर-नीचे संयोजन अलंकृत 
लिपि के अनुकूल है। 

८ठ - व्यंजनों का ब्राह्मी-परंपरा के अनुसार ऊपर-नीचे का संयोजन है । 

कु--पुराना 'क' नागरी से दूर है, किन्तु मात्रा-रूप नागरी के अनुकूल है। 

हा--आ' की मात्रा नागरी के बहुत निकट है । 

इस विवेचन से स्पष्ट है कि जहाँ अन्तिम नौ संकेतों में नागरी से कुछ साम्य 
है, वहाँ पहले नौ संकेतों में नागरी से भिन्‍न, शारदा-गुरुमुखी की दिशा में विकास 
भी दृष्टिगोचर होता है । बुलर के वाक्य का यह अंश कि यह लेख 'न्यूनकोणीय और 
नागरी लिपियों के बीच एक माध्यमिक स्थिति! का उदाहरण है, भ्रामक है । इस लेख 
के आधार पर जो स्थिति स्पष्ट होती है, वह यह है कि अलंकृत लिपि धीरे-धीरे अनेक 
दिशाओं की ओर विकसित हो रही है। यह लेख उस विभाजन की मात्र एक दिशा 
का उदाहरण है । इसे अलंकृत-लिपि और द्यारदा-लिपि के मध्य की स्थिति का द्योतक 
कहा जा सकता है । ; 


१०:४:५ : नवीं शताब्दी में विकास ; नवीं शताब्दी के जिन लेखों को नागरी 
का प्रतिनिधि कहा जाता रहा है, ऊपर उनके विश्लेषण द्वारा यह स्पष्ट किया गया है 
कि घटिआला-लेख और बेजनाथ-प्रशस्ति को नागरी का प्रतिनिधि नहीं कहा जा सकता। 
शेष लेखों से नागरी की ओर विकास तो दिखाई देता है, किन्तु उनमें नागरी की सभी 
अनिवार्य विशिष्टताओं तक विकास दिखाई नहीं देता । इन लेखों के आधार पर इस 
शताब्दी का नागरी की ओर विकास निम्नलिखित सीमाओं तक दृष्टिगोचर होता है -- 


(क) सरलीकरण - नवीं शताब्दी में अलंकृत लिपि की अलूकारिकता में किचित्‌ 
कंमी आई है। यद्यपि इनमें से बरह-लेख को सरलतम कहा जा सकता है, कितु वह 
भी तागरी की सरलता से दूर और 'कुटिल लिपि' की अलंकारिकता के निकट ही है । 


(ख) शिरोरेखा--इस शताब्दी में त्विकोण-शीर्ष ही मान्य सिद्धान्त के रूप में 
प्रतिष्ठित है । कण्हेरी-लेख इस दृष्टि से सबसे अधिक विकसित हैं। उनमें शीर्ष त्रिकोण 
न होकर अधंशिरोरेखा का रूप धारण कर चुका है। वह अब भी 'शीष॑' का ही द्योतक 
है जो इस बात की ओर संकेत करता है कि तत्कालीन लिपिक को शिरोरेखा का सिद्धांत 
मान्य नहीं है। 

(ग) पाई--यों नवीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही (बुचकला-लेख; अनुच्छेद 
१०:४:१, सन्‌ ८5१५ का विवरण देखिए) पाई अपनी वक्रता कम करने रूगती है और 
कण्हेरी-अभिलेखों (संख्या १५, सन्‌ 5५२१ का और संख्या ४३, सन्‌ ८७७ का) में 
नितांत सीधी खड़ी पाई विद्यमान है, किंतु अभी तक इस पाई को हठाकर व्यंजन का 
संक्षिप्त रूप बनाने का प्रयत्न नहीं हुआ | अतः नागरी की ओर अपूर्ण विकास की ही 
सूचक है। पहोवा प्रशस्ति (सन्‌ €&००) में चरण-संकेत जोड़ने का प्रचलन दिखाई 
देता है । 
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(घ) संक्षिप्त ब्यंजन---संक्षिप्त व्यंजन का नागरी-संबंधी सिद्धान्त अभी प्रारम्भ 
नहीं हुआ है। केवल जोधपुर-लेख (सन्‌ 5३७) का 'स्मि-जैसा प्रयोग कुछ नई संभा- 
वनाएँ अवश्य दिखा रहा है । 

(3) मसात्राएं---कण्हेरी-लेखों में 'आ' की मात्रा में एकरूपता आई है। अन्यत्र 
मात्नाओं में एकरूपता नहीं है। 'ए' 'ऐ', 'ओ' और “ओ' की मात्नाओं का एक अंग व्यंजन 
के बाएँ लटकने लगा है, यह नितान्त नया विकास है जो बंगला-बर्ग की लिपियों के उद्‌- 
भव की भूमि तैयार करता-सा लग रहा है। दूसरी ओर शारदा-गुरुसुखी-बर्ग की मात्राओं 
की भूमिका बजनाथ-प्रशस्ति (सन्‌ ८०४) से तैयार होती दिखाई देती है । 

निष्कर्षतः यह कहा जा सकता है कि नवीं शताब्दी में अलंकृत लिपि की शाखाएँ 
. नागरी, शारदा और बंगला लिपियों की ओर अग्रसर हैं, अत: इस काल को अलंकृत- 
लिपि का विभाजन-काल कहा जा सकता है। क्योंकि अभी नागरी का उद्भव नहीं 
हुआ, अतः नवीं शताब्दी ई० को संक्रान्तिकाल में रखना ही अधिक वैज्ञानिक है । 


१०:५ : दसवीं शताब्दी के लेख : ओभा ने” दसवीं शताब्दी के लेखन के प्रति- 
निधित्व के लिए निम्नलिखित चार लेखों को चुना है--- 
(१) मोरबी-लेख (सन्‌ ६०४) 

(इसे न केवल 'वर्णमाला' दिखाने के लिए, अपितु इस लेख का उद्धरण देकर 
दसवीं शताब्दी का लेखन दिखाने के लिए भी चुना गया है। अतः ओझा की दृष्टि से 
यह लेख विशेष महत्त्व रखता है ।) 

(२) अलवर-लेख (सन्‌ ६३६) 
(३) नेपाल-पांडुलिपि (दसवीं शताब्दी के आस-पास ) 
(४) देवल-प्रशस्ति (सन्‌ ६६२) 

(इसी लेख में इसकी लिपि को “कुटिलाक्ष राणि' कहा गया है, किन्तु बूलर 
ने इन “कुटिल अक्षरों का अर्थ लिपि-विशेष नहीं लिया। इसे वे 'कूट-लिपि/**« का 
समानार्थंक मानते हैं ।**) 

बूलर ने “ निम्नलिखित लेखों को उत्त री शैलियों का प्रतिनिधि मानकर उनकी 
तुलनात्मक संकेत-तालिकाएं दी हैं- 

(१) वाक्पति द्वितीय का लेख (सन्‌ ६७४) 
(२) हर्ष-लेख (सन्‌ ६७४) 

(३) सुलराज-लेख (सन्‌ ६८६) 

(४) देवल-प्रशस्ति (सन्‌ ६६२) 

डॉ० शिवशंकर प्रसाद वर्मा ने निम्नलिखित लेख को “देवनागरी” लिपि के 
दसवीं शताब्दी के प्रतिनिधि लेख के रूप में प्रस्तुत किया है--- 

(१) मूलराज (प्रथम) के बालेरा के दो घातुपत्न-लेख”' (सन्‌ ६६५) 


१८६ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


उक्त सूचियों में से ओझव का लेख (४) और बूलर का लेख (४) -- देवर 
प्रशस्ति - एक ही लेख है और नेपाल-पांडलिपि वास्तव में €वीं शताब्दों की है ।** 
अतः इन सूचियों से लेखों के काछ के ऋ्रमानुसार निम्नलिखित सूची तेयार की जा सकती 


) मोरबी-लेख (सन्‌ ६०४)*४ 
) अलवर-लेख (सन्‌ ६५६) *४ 
) वाक्पति-लेख (सन्‌ ६७४) * 
४) ह्ष-लेख (सन्‌ ६७५) ४ 
) मूलराज-लेख (सन्‌ &८३)** 
) देवल-प्रशस्ति (सन्‌ ६६२) * 
) बालेरा-लेख (सन्‌ ६६४) | 
उक्त सातों लेख समग्रत: तो नहीं किन्तु अंशतः नागरी की ओर विकास के 
संकेत अवश्य देते हैं, अतः नीचे इनका विवेचन क्रमशः प्रस्तुत किया जा रहा है । 
१०:५:१ : मोरबी-लेख : मोरवी में प्राप्त हुए राजा जाइंकदेव के दानपत्नः के 
लेख से चुने हुए कुछ अक्षर नीचे चित्र १०:८ में दिखाए गए हैं। इन अक्षरों की आह्- 
तियों का तथा उनकी प्रयोग-विधि का विश्लेषण करने पर यह लेख नागरी की ओर 
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चित्र १०:८५ 


विकास के लिए उपयोगी नहीं सिद्ध होता । सरलीकरण को अपेक्षा रेखाओं की वक्रता 
के द्वारा अलंकरण ही अधिक दिखाई देता है, शीर्ष कहीं त्रिकोण है तो कहीं सरल या 
बक्र रेखा, किन्तु वह शीर्ष के समान छोटी होने के कारण शिरोरेखा के सिद्धान्त के अनु- 
कूल नहीं है। पाई में वक्ता है। मात्राओं में असमानता है। 'जा' और (पू' की मात्राएँ 
तो नागरी से दूर जा जा रही हैं । व्यंजन-संक्षेप तथा हलन्त नवीं शती के विकास के 
समान ही है। निष्कषंत: नागरी के इतिहास में यह लेख महत्त्वपूर्ण नहीं कहा जा 
सकता। 

१०:५:२ : अलवर-लेख : प्रतिहार राजा विजयपाल के समय के सन्‌ ६५६ के 
अलवर के लेख में तो स्थिति और भी नागरी के विपरीत है ; नीचे चित्न १०:६ (पृष्ठ 
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१८७) में दिखाए गए इस लेख के कुछ अक्षर आकृति में अपेक्षाकृत नागरी से साम्य 
रखते हैं किन्तु वे भी नवीं शताव्दी के नागरी की ओर होने वाले सैद्धान्तिक विकास से 





चित्र १०:६९ 


पिछड़े हुए हैं। व्विकोण-शीर्ष और मात्राओं की विपमता तो स्पष्ट लक्षित होती ही है, 
अन्य संकेतों की आकृतियाँ भी नागरी से दूर हटी हैं। अतः इसे भी दागरी के इतिहास 
में सम्मिलित नहीं करना चाहिए । 

१०:५:३ : वाक्पति-लेख : परमार राजा वाक्पतिराज द्वितीय के सन्‌ €७४ ई० 
के ताम्रपट्‌ट के कुछ विशेष अक्षर यहाँ चित्र १०:१० में दिखाए गए हैं । इन संकेतों 


हुए छु या गह हालाभशज्पररु 
अइ उ कक छा जा टिठे णायानूफ रस] 


३ री | ह्चः्ऊ कप 


ई् / ६ अराजो 
वश बैः हू. आय ्य) 









वाक्य तिकेलेखरे 
(सन 5980, 8० 2 


चित्र (०:१० 
से विकास की स्थिति निम्नलिखित रूप से स्पष्ट होती है-- 

(क) सरलोकरण---सरलीकरण नहीं किया गया । 

(ख) शिरोरेखा--त्िकोण शीर्ष ही प्रतिष्ठित है, प, म, य, ण, ष जैसे व्यंजनों 
का आक्ृति-विकास शिरोरेखा की भूमि तेयार कर रहा है। 

(ग) पाई - पाई वक्र है, तो भी पूर्ण एवं स्पष्ट होने के कारण विकसित है। 
नवीं शताब्दी के अन्त में चरण-संकेत प्रारम्भ हो गया था (देखिए -- पहोवा-ग्रशस्ति; 
चित्र १०:७) । वह चरण-संकेत यहाँ 'श' के 'पू-भाग में, 'ष' में और 'क्य' के “य! में तो 
दिखाई देता ही है; जहाँ कहीं पाई आई है, उसके अच्त में भी अनिवाय रूप से आया है । 
इसका “कुटिल' के 'न्यूनकोणीय' संकेतों से साम्य तो है, किन्तु सिद्धान्ततः यह विकास 
नया है। कुटिल' की क्‍्यूनकोणीय पाई का प्रभाव अन्य संकेतों पर नहीं था, यहाँ सभी 
संकेतों में समान रूप से चरण-संकेत जुड़ता है । 


रपय नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


(घ) सात्राएँ--मात्राओं में एकरूपता नहीं है। 'ठे' और 'घै: की तुलना से 
ज्ञात होता है कि मात्नाएँ नागरी और बंगला दोलनों वर्गों की हैं, उनमें एकरूपता नहीं 
है । 

(ड) संक्षिप्त व्यंजन--'क्य' में नया विकास द्रष्टव्य है। मध्य में पाई वाले 
व्यंजन 'कः का 'य' में ऐसा संयोजन प्रथम बार दिखाई देता है। 'य' पर पूरी शिरोरेखा 
है, यह भी नागरी के संक्षिप्त-व्यंजन के सिद्धान्त की आधार भूमि तैयार करने में सहायक 
है। 

(च) हलन्त--'न्‌ में हलन्त का संकेत नागरी के ऊ-मात्ना-सं केत के समान है। 

उक्त विवेचन के आधार पर यह लेख नागरी की ओर हल्का-सा विकास 
दिखाता है । पाई और संक्षिप्त व्यंजन में कुछ विकास हुआ है, जिसे 'नागरी के निकट 
आना कहा जा सकता है। होष सिद्धान्तों में कोई विकास नहीं है । 

१०:४:४ हषे-लेख : चाहमान विग्रह (द्वितीय) के सन्‌ €७१ ई० के हर्ष-अभि- 
लेख को बूलर न्यूनकोणीय और नागरी लिपियों के मध्य की लिपियों के उदाहरण में 
गिनता है ।” उसके अनुसार वह उस शैली का नमूना है, जिसमें 'कीलशीष ' और आड़ी 
शिरोरेखा वाले दोनों प्रकारों के अक्षरों का मेल है ।' ** 

इस लेख के कुछ महत्त्वपूर्ण अक्षर नीचे चित्र १०:११ में दिखाए गए हैं । इनका 
विश्लेषण नीचे दिया है--- 


30 ग पेरि हु & ये ० 8 | 7; डिय्ट 
आग घे डि शुनू योसस्‍्फू क्ष्म म्‌ | 
चित्र १०:११ 


(क) सरलीकरण---स रलीकरण नवीं शताब्दी से आगे नहीं बढ़ा है। अलंकरण 
की प्रवृत्ति बहुत कुछ विद्यमान है। “'घे' और “यो” की मात्राओं को देखकर यह स्थिति 
स्पष्ट हो जाती है । 

(ख) शिरोरेखा--व्रिकोण-शीर्ष अभी भी सिद्धांत के रूप में विद्यमान है। 
ऊपर के उदाहरणों में “ग', 'घ, 'श' और “य' की शिरोरेखा आकृतिगत विकास है । 
“या की शिरोरेखा नितांत पृथक्‌ रूप से लगाई गई है जो नागरी की प्रवृत्ति के अनुकूल 
है, किन्तु उसका एकाकी अस्तित्व नागरी प्रवृत्ति के उदभव को सिद्ध नहीं करता । 
सन्‌ ८३७ के जोधपुर-लेख के विश्लेषण (१०:४:३) में इस पर विस्तृत विचार किया 
गया था। “य' में शिरोरेखा यहाँ उसे 'स' से भिन्‍न बनाती है। 

क्‍ (ग) पाई - 'घे में पाई के नीचे जो चरण-संकेत है, वह अन्य संकेतों में नहीं 
है। इस लेख में यह संकेत लुप्त होता दिखाई देता है । अ, श, य, स, म-- इनमें पाई 
सीधी दिखाई देती है । 'क्ष्मः में 'म' की पाई सैद्धांतिक अस्तित्व रखती है । इसका 
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कि 


ऊपरी छोर तक उठना इसके सैद्धांतिक अस्तित्व को प्रमाणित करता है । वाक्पति-लेख 
(चित्र १०:१०) के 'क्य' अक्षर में 'य' की पाई भी इतनी ऊँची उठी थी । वहाँ भी 
“थय! पर पूर्ण शिरोरेखा थी जो 'प' से 'य' को भिन्‍न करती है। अतः इस लेख में पाई 
का सँद्धांतिक विकास दिखाई देता है । 

(घ) मात्राएँ --'न' में 'ऊ की मात्ना नागरी की नहीं है। शेष सभी अक्षरों 
में मात्राएँ नागरी की हैं और इस लेख में उनमें समानता है । अतः यह लेख मात्राओं 
के नागरी के सैद्धांतिक स्वरूप के बहुत निकट पड़ता है । 

(ड) संक्षिप्त व्यंजन--स्फ्‌! में 'स्‌' और 'फ' का संयोजन नागरी से भिन्‍न 
है, किल्तु क्ष्म' में 'म' का संयोजन नागरी के अनुकूल है। अभी ऐसे संक्षिप्त व्यंजनों 
का प्रचलन नहीं हुआ, जिनमें पाई हटाकर व्यंजन को संक्षिप्त किया गया हो । 

(च) हलंत--पहले से ही विकसित हो चुका है। यहाँ भी है । 

स्पष्ट है कि इस लेख के अनुसार यह कहा जा सकता है कि नागरी के हलंत का 
पूर्ण विकास हो चका है, मात्नाएँ और खड़ी पाई सिद्धांततः स्थिर होने के निकट हैं 
संक्षिप्त व्यंजन के पाई रहित रूप और शिरोरेखा का सिद्धांत अभी विकसित नहीं 
हुआ । इस लेख में अलंकरण विद्यमान है, नागरी को अपेक्षित सरलीकरण अभी दिखाई 
नहीं देता । 

अतः बूलर का यह मत तो तर्क-संगत है कि यह लेख 'कुटिल' और नागरी के 
मध्य की स्थिति का द्योतक है ।* इसके विपरीत उनका यह मत असंगत है कि नागरी 
का उदभव सातवीं शताब्दी में हुआ ।*४ 

१०:५:५ : मुलराज-लेख : बूलर ने गुजरात के प्रथम चानुक्य राजा मूलराज 
के ताम्रपढ़ों के अक्षरों को दसवीं शताब्दी की उत्तरी नागरी के उदाहरण माना है ।* 
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उसके सन्‌ ६८६ के ताम्रपट्ट से कुछ चुने हुए प्रक्षर यहाँ चित्र १०:१२ में दिखाए गए 
हैं । इनसे निम्नलिखित तथ्य प्रमाणित होते हैं-- 

(क) सरलीकृरण--नागरी के लिए अपेक्षित सरलीकरण बहुत सीमा तक 
इस लेख में दिखाई देता है। शीर्ष का त्रिकोण लुप्त हो रहा है, पाई सीधी हो रही है, 
आकृतियाँ टेढ़ा-मेढ़ापन छोड़ रही हैं । अत: सरलीकरण की दृष्टि से यह लेख नागरी 
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के बहुत निक्रट पहुँच गया है। केवल 'णो' में दिखाई गई “ओ' की मात्रा (और इसी 
तरह ए की मात्रा) में अलंकृत लिपि का 'कृपाण' की आक्ृति का भाव बना हुआ है। 

(ख) शिरोरेखा-- 'लु' में दिखाया गया ब्विकोण शीर्ष किसी-किसी अक्षर 
पर विकल्प रूप में दिखाई देता है। अधिकांश अक्षरों पर अर्ध-शिरोरेखा है । 'ए' की 
मात्रा के लिए बाई ओर, आ की मात्रा के लिए दाहिनी ओर और ओ' या 'औ' 
की मात्रा के लिए दाहिने, बाएँ--दोनों ओर उसका विस्तार हो जाता है। ऐसे अक्षरों 
में वह पूर्ण शिरोरेखा का रूप धारण कर लेती है। 'ध, 'य॑, 'म - जैसे कुछ व्यंजनों 
पर शिरोरेखा विकसित हो चुकी है। स्पष्ट है कि शिरोरेखा के सिद्धांतानुसार यह 
लेख नागरी के बहुत निकट की स्थिति का द्योतक है । 

(ग) पाई--पाई बहुत कुछ सीधी खड़ी है। (ए' की मात्रा के बाएं लटके 
भाग ते भी पाई! का रूप ले लिया है, अतः पाई की बहुलता होने लगी है। इसी 
प्रवृत्ति के प्रभाव से कालांतर में सीधी खड़ी पाई नागरी का अनिवाय अंग बन गई । 
दशमी शताब्दी ईस्वी के अन्तिम छोर के लगभग नागरी की पाई के लिए महत्त्वपूर्ण 
भूमिका तयार हो रही है। पाई के निचले छोर पर अब भी न्यूनकोणीय दाहिने-नीचे 
को झुकाव है, जिसे चरण संकेत का आभास समझा जा सकता है। “घ जैसे कुछ 
संकेतों में जुड़ा चरण-संकेत तत्कालीन लिपिक के मन में जमे चरण-संकेत के मोह को 
प्रमाणित करता है। अतः पाई के सिद्धांतानुसार यह लेख पूर्णतः: नागरी न होते हुए 
भी नागरी के बहुत निकट है। 

(घ) मात्राएँ--मात्राओं में एक-रूपता नहीं है। 'ए' की मात्रा का बाएँ 
लटकना स्थायी होता जा रहा है। वह नागरी की प्रवृत्ति के अनुकूल नहीं है। 'ज्ञा' 
में 'आ' की मात्ना नागरी की नहीं है। 'जो' और 'लो” की 'ओ' की मात्राएँ दो भिन्‍न 
रूपों की हैं। 'मू' की 'ऊ' की मात्रा नागरी की 'ऊं की मात्रा से सिद्धांततः भिन्‍न है। 
नागरी की मात्रा का गोल भाग घड़ी की सूई की तरह घृमता है, जबकि इस लेख की 
“ऊ की मात्रा का गोल भाग चक्‍की की तरह (एंटी-क्लाकवाइज़ ) घूमता है। स्पष्ट है 
कि मात्नाओं की दृष्टि से यह लेख नागरी से दूर है । 

(3) संक्षिप्त-व्यंजन --इस लेख के 'स्था' और 'बत्‌” जैसे ऊपर-नीचे संयोजित 
व्यंजन तो प्राचीन पद्धति के चलते रहने को ही प्रमाणित करते हैं। 'ष्ठ' में एक पाई 
पर दो व्यंजन संयोजित किए गए हैं; किन्तु 'ठ' यहाँ 'मध्य पाई वाला' व्यंजन होकर 
रह गया है । यह उदाहरण “ठ' के पुराने, केवल एक वृत्त से बनने वाले, रूप से प्रभा- 
वित भी हो सकता है, अतः इससे किसी सैद्धांतिक विकास को सिद्ध नहीं किया जा 
सकता। इस संकेत से नागरी के संयोजित अक्षर की एक और आक्ृति का साम्य 
अवश्य प्रमाणित हुआ है। ज्ञा' में 'ज्‌” और “व्यू का संध्रोजन बहुत पुराना है। अतः 
इस लेख में संक्षिप्त व्यंजन का कोई नया विकास नहीं हुआ । 

(च) हलंत--“्‌' में स्पष्टत; नागरी का हलंत-संकेत है | वह पहले से ही 
चला आ रहा है । 
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उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि यह लेख हर्ष-लेख की अपेक्षा नागरी 
के अधिक निकट है; किन्तु इसमें कुछ ऐसी कमियाँ हैं जिनके रहते इसे 'नागरी संज्ञा 
नहीं दी जा सकती । सरलीकरण की थोड़ी न्यूनता और पाई के नीचे रह गई चरण- 
संकेत की वक्ता उपेक्षित की जा सकती है और साथ ही एकार की मात्रा बाएँ लटकी 
होने पर भी सर्वत्र उसी रूप में हो तो उसे तत्कालीन 'नागरी' माना जा सकता है 
किन्तु जब तक चित्र १०:१२ के “लु' के समाव त्विकोण-श्ीर्ष का एक भी उदाहरण 
विद्यमान है तव तक लेख को “'नागरी' के वर्ग में नहीं रखा जा सकता । चित्र १०:१२ 
के 'घ' के समान कुछ अक्षरों में चरण-संकेत प्रथक्‌ रूप से जोड़ा गया है, अतः पाई का 
नियम खंडित हो रहा है। चित्र १०:१२ के 'जो' और 'णो' या 'ज्ञा और 'रा' में 
मात्राओं की अनेकरूपता के उदाहरण विद्यमान हैं, अतः लेख-विशेष को 'नागरी नहीं 
कहा जा सकता | 
, १०:५:६ : देवल-प्रशस्ति : सन्‌ ६६९२-६३ की देवर-प्रशस्ति को ओझा ने भी 
प्रतिनिधि लेखन के रूप में प्रस्तुत किया है** और बूछर ने भी ।* बूछर ने इसे सन्‌ 
९०० की पहोवा-प्रशस्ति*। और सत ६७४ ई० के वाक्पति-लेख** के साथ ही वर्गबद्ध 
करते हुए 'न्यूनकोणीय और नागरी लिपियों के बीच एक माध्यमिक स्थिति' के उदाहरण 
के रूप में प्रस्तुत किया है ।४” इस लेख के कुछ महत्त्वपूर्ण अक्षर यहाँ चित्र १०:१३ 


महेश था क ] ॥4|५९% बाग 


आज्जा सम कृडा रिवी सु भू हे प्लास्थो 









बिका /१६. >श्वाजे सन्‌ ६६२-६१%ी 
श] ५ है| ८ ७6 देवल-प्रशस्ति के कुच्छ | 
न्दु जया जी सेकेतों के ऊनु-लेपन ! 


चित्र १०:१३ 
में दिखाए गए हैं। इन अक्षरों के विश्लेषण के आधार पर इस लेख की लिपि को 
नागरी के संदर्भ में देखा जाए तो निम्नलिखित परिणाम प्राप्त होते हैं-- 

(क) सरलीकरण---यह लेख उपरि-विवेचित मूलराज-लेख की अपेक्षा अधिक 
अलंकृत होने के कारण नागरी से दूरतर हो गया है । रि, वी, भू, है, स्थो तथा यो की 
मात्राएँ अपेक्षाकृत अधिक वक्र (कुटिल), अधिक लम्बी और कृपाण की आकृति की 
ओर उन्मुख हैं । 

(ख) शिरोरेखा-आ' के अ' भाग पर और “प्ला' के 'प परे शिरोरेखा 
पूर्ण हुई है जो नागरी की ओर आक्षति-विकास है । क्योंकि सिद्धांत-रूप में इस लेख में 
शीर्ष दृढ़ता से विद्यमान है जो प्राय: त्रिकोण रहता है और कहीं-कहीं विकल्प से आडी 


१६२ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


रेखा होकर अर्ध-शिरोरेखा का रूप धारण कर लेता है, अतः इस सिद्धांत के अनुसार 
यह नागरी नहीं है । ह 

(ग) पाई- अकेले व्यंजन में प्राय: पाई सीधी खड़ी रहती है । उसमें सिद्धांत: 
चरण-संकेत नहीं है। इकार एवं ईकार की मात्राओं का निचला छोर सर्वदा और 
आ' की-सात्रा का निचला छोर कभी-कभी न्यूनकोणीय आभास देता है। इसे और 
आ' के अ' की पाई के निचले छोर पर लगे चरण-संकेत को पुराने प्रचछन का 
अवदेष' ही कहा जा सकता है। यदि इस छेख के लिपिक को चरण-संकेत अपेक्षित 
होता तो वह अन्यत्न भी इसका प्रयोग करता । “अ' में आभासित चरण-संकेत “अवशेष 
होकर भी शेष अक्षरों से मेल नहीं खाता । सम्भवतः इसीलिए बाद के लिपिक़ों ने इसे' 
“अ' की तीसरी रेखा के रूप में ग्रहण किया है। अतः 'पाई' के सिद्धांत के अनुसार यह 
लेख नागरी के लगभग निकट पहुँच गया है । 


(घ) मात्राएँ-- केवछ “भू? में ऊकार की ओर 'स्थौ' में औकार की मात्राएँ 
अग्राह्म प्रतीत होती हैं. शेष मात्नाओं में एकरूपता और नागरी से समानता है। ज्ञा 
भी “डा! के समान ही है। 'स्थौ' की मात्रा में एकार की एक मात्रा स्थ के वाम भाग 
में है। यह विषमता इसे नागरी कहने में बाधक है । 

(ह) संक्षिप्त-व्यंजन--स्थौ' और “ु' में प्राचीन सिद्धान्त कार्य कर रहे 
हैं । ये नागरी से मेल नहीं खाते । “गया में कोई नया विकास नहीं है । वाक्पति-लख 
का 'क्य' (देखिए--चित्र १०:१०) कहीं अधिक विकसित है, क्योंकि उसमें 'थ पर 
शिरोरेखा भी है । उसी लेख के 'फ' की देवल-प्रशास्ति के 'फ' के साथ तुलना करने पर 
ज्ञात होता है कि देवल-प्रशस्ति (चित्र १०:१३) का 'फ' ब्राह्मी की मूल आकृति की 
ओर लौटा है। वाक्पति लेख (चित्र १०:१०) का 'फ' तो पः में महाप्राणत्त्व का 
वृत्त शिरोरेखा के साथ जोड़कर बना है, अत: मध्य में पाई होने का नागरी का स्वरूप 
बनने लगा है, देवल-प्रशस्ति का 'फ' मध्य पाई के सिद्धान्त से दूर है। अतः यहाँ उसकी 
संक्षिप्त व्यंजन बन सकने की योग्यता का क्षय हुआ है। 'ज्ञ' का संयोजन पूर्वे-प्रचलित 
है। 'स्म' वास्तव में नए विकास का द्योतक है। 'प्ला' में एक पाई के साथ दो पाई 
वाले व्यंजन लिखने के नागरी के 'साँझी पाई के सिद्धान्त के अनुकूल उदाहरण है। 
अत: 'स्म” और 'प्ला' इस लेख के महत्त्वपूर्ण उदाहरण है । कुल भिलाकर इस सिद्धांत 
के अनुसार यह लेख नागरी के निकट आने का प्रयत्वत कर रहा है, 'नागरी' नहीं 
बना । 

उक्त विवेचन के आधार पर यह लेख नागरी की ओर महत्त्वपूर्ण विकास तो 
दिखाता हैं किन्तु उनमें सरलीकरण, शिरोरेखा, मात्रा और संक्षिप्त व्यंजन के सिद्धांतों 
में ऐसी कमियाँ हैं;कि इसे 'नागरी' नहीं माना जा सकता । 

१०:४:७ : बालेरा-लेख: डॉ० शिवशंकर प्रसाद वर्मा ने मूलराज प्रथम के 
बालेरा के दो धातु पत्रों को नागरी के दशमी शताब्दी के प्रतिनिधि लेखन के रूप में 


संक्रांतिकालीन लिपियाँ और नागरी का उद्भवकाल '* १६३ 


प्रस्तुत किया है ।* वह इस लिपि को “तागरी' ही मानता है।*' बालेरा जिला 
जोधपुर (राजस्थान) में है। अत: ये धातु-लेख उस स्थान के हैं, जिसे नागरी की 
उद्भव भूमि माना जाता है ।** इससे पूर्व भी मूलराज के एक अन्य लेख पर चर्चा हो 
चुकी है (देखिए ऊपर चित्र १०:१२ और उसका विश्लेषण) ये ताम्रपट्ट भी मूल- 
राज के हैं| मूलराज के पहले लेख का समप्र सन्‌ €८६ ई० था और यह लेख सन्‌ ६६५ 
का है अर्थात्‌ पहले लेख से नौ वर्ष वाद का। समय का अन्तर बहुत कम होते हुए 
भी इसका विवेचन कर लेना इसलिए संगत प्रतीत होता है, क्योंकि इसकी लेखन-शली 
में स्पष्ट रूप से अन्तर है | इस लेख के चुने हुए कुछ विशेष अक्षर यहाँ चित्र १०:१४ 


(िशामलराज व वो।धा हि: 


मूल रा ज दुतो भो 
(न (झट पे 3्थर्ल कु 5 ६ 


ने() ने() त्‌ त्त रो स्‍य लेक्तृ त्प्र सम 
चित्र १०:१४ 

में दिखाए गए हैं । इनके विश्लेपण से प्राप्त लेख की स्थिति-विपयक निष्कर्ष इस प्रकार 
हे 

(क) सरलीकरण--सरलीकरण उतना ही है, जितना इस दताब्दी के अन्य 
लेखों में है । सन्‌ ९८५६ क मूलराज-लेख (चित्र १०:१२) में अधिक सरलीकरण था। 

(ख) शिरोरेखा--इस लेख में सवंथा नयी प्रवृत्ति शिरोरेखा से सम्बन्धित 
है । अब तक त्िकोण-शीर्ष को सरलीकरण द्वारा अर्थ-बशिरोरेखः में बदलने के प्रयत्न 
दिखाई दिए थे । इस लेख के लिपिक ने शीर्ष का तीसरा सर्वेथा नया प्रकार प्रस्तुत 
किया है । इसमें शीर्ष से दो रेखाएँ विभिन्‍न दिशाओं को मुड़ जाती हैं (देखिए चित्र 
१०:१४ का 'ज' का शीर्ष), अतः इसे '“द्वि-जिह्न-शीर्ष' कहा जा सकता है। इसे 
शिरोरेखा कहना इसलिए उचित नहीं है, क्योंकि इससे पूरा अक्षर नहीं ढंका जाता । 
यदि लिपिक किसी अक्षर को पूर्णतया आच्छादित करना चाहता है तो वह उसके लिए 
विशेष प्रयत्त करता है। चित्र १०:१४ के 'मृ' अक्षर में ऐसा प्रयत्न देखा जा सकता 
है। मात्नाओं के संयोग में यह आच्छादन विशेष रूप से पूर्ण हो गया है, जैसे 'भो, जे, 
'ने', (१), 'ने” (२) तथा “रौ' में । मुख्य रूप से लिपिक को 'शीर्ष' दिखाना ही अपे- 
क्षित है और उसे वह 'द्वि-जिह्न' रूप में ही दिखाता है । यह प्रवुत्ति नागरी से बहुत 
दूर है। इसकी अपेक्षा ६८५६ ई० का मूलराज-लेख (चित्र १०:१२) तथा देवल-प्रशस्ति 
(चित्र १०:१३) नागरी के निकटतर हैं । 
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(ग) पाई--इस लेख की पाई के तीन अंग हो सकते हैं--शीष॑, मध्य और 
चरण । शी 'द्वि-जिह्न! है । लिपिक प्राय: इस शीर्ष की बाईं वक्त रेखा को पाई के 
साथ लिखता है और दाहिने को मुड़ी वक्ररेखा बाद में जोड़ता है । इस प्रकार पाई 
बाई ओर से प्रारम्भ की जाती है। मध्य भाग कुछ सीधा है। चरण में न्यूनकोणीय 
झुकाव है जो 'हलन्त' का अन्तिम भाग प्रतीत होता है। ऐसा प्रतीत होता है जसे 
प्रत्येक व्यंजन को हलन्त किया गया हो। मध्य का भाग भी ऊपर और नीचे के मोड़ों 
के कारण नितान्त सीधा नहीं रहा, वह गोलाई लेकर लहराता-सा दिखाई देता है । 
यह प्रवृत्ति भी अलंकृत लिपि के निकट है और नागरी से दूर है। 

(घ) मात्राएँ - आ, इ, ई, उ, ऋ की मात्राएं नागरी की हैं ओर सर्वत्र एक- 
रूप हैं। 'ए' की मात्रा बाएँ भाग में लटकी है। यह नागरी की मात्रा से भिन्न है, 
किन्तु सर्वेत्र एकरूप होने के कारण मान्य हो सकती है । 'ऐ' की मात्रा का प्रयोग दो 
ताम्र-पट्टों के पूरे लेख में केवल एक बार हुआ है (देखिए 'जै) ।.उसमें वह नागरी 
की मात्रा नहीं हैं, अपितु 'ने' की मात्रा के साथ मेल खाती है। “ओ' की मात्रा में अनेक- 
रूपता है। चित्र में दिखाए गए 'तो' और 'भो' अक्षर दो विभिन्‍न मात्ता-रूपों के प्रमाण 
हैं। औ' को मात्रा का भी प्रयोग केवल एक बार हुआ है (देखिए चित्र में दिखाया 
गया “रो अक्षर) और उसमें वार्मांग की 'ए' की मात्रा को लहरा कर दो मात्राएँ 
मान लिया गया है । यह प्रवृत्ति नितान्त नवीन है। इससे सन्देह होता है कि 'ऐ' की 
मात्रा का भी दूसरा रूप प्रचलित रहा होगा, क्‍योंकि इस लेख से पूर्व और इसके 
पश्चात्‌ औ' की मात्रा ऐ' और “आए की मात्रा का संयुक्त रूप ही है । इस लेख से 
पूर्व देवल-प्रशस्ति (चित्र १०:१३) की मात्राएँ नागरी के निकटतर हैं। यह लेख 
नागरी से अपेक्षाकृत दूर हटा है । द 

(3) संक्षिप्त-ब्यंजन--'क्तृ' में पूर्व-पचलित संयोजन ही दिखाई देता है, किन्तु 
ले, 'त्त', 'स्थ, सम ओर 'त्पर का संयोजन नागरी के अनुकूल है। नीचे इनका 
विवेचन क्रमशः दिया जा रहा है -- 

ल॑, त्प्र 

हल में रेफ का स्वरूप ठीक आधुनिक नागरी का है। '्प्र' में 'र' का उत्तर 
संयोजन भी आज थी नागरी का ही है। इस प्रकार 'र' का तीन विक्ृत-रूपों में विभा- 
जन पूर्ण हो चुका है। 

त्त 
क्‍ यद्यपि नागरी के वतंमान रूप से भिन्‍न है, किन्तु 'साँझी पाई! के सिद्धान्त के 
अनुकूल होने तथा प्रथम त्‌' के मात्र एक आड़ी रेखा के रूप में परिवर्तित होने का 
पूर्व रूप प्रस्तुत करने के कारण यह अक्षर महत्त्वपूर्ण है । 
स्य, सम 
यहाँ पहली बार किसी पाई व,ले व्यंजन की पाई हटाकर उसे संक्षिप्त व्यंजन 
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का रूप दिया गया है और उसे इतना पृथक्‌ लिखा गया है कि वह शेष भाग को स्पर्श 
नहीं करता । नागरी का संक्षिप्त व्यंजन का सिद्धान्त इन रूपों के प्राप्त होने से पूर्ण 
हो गया है। 


(च) हलनत--पहले से चला आ रहा । 


स्पष्ट है कि वालेरा-लेख को नागरी का प्रतिनिधि लेख नहीं कहा जा सकता। 
अभी उसमें सरलीकरण, शिरोरेखा, पाई और मात्रा-सिद्धान्त की दृष्टि से न्यूनता है। 
इस लेख का महत्त्व इस बात में है कि इसमें नागरी के संक्षिप्त-व्यंजन के 'पाई हटाकर 
संक्षिप्त व्यंजन बनाने का नियम पहली बार स्पष्टतः युक्त हुआ है । 

१०:५:८ ; दसवीं शताब्दी में विकास : दसवीं शताव्दी के लेखों से ज्ञात हुआ 
है कि इस शताब्दी में कुटिल लिपि की कई शाखाएँ हांने छगीं । कुछ प्रवृत्तियाँ बंगला- 
वर्ग की लिपियों के उद्भव की ओर विकास दिखाती हैं, कुछ शारदा-गुरुमुखी-वर्ग की 
ओर-तथा कुछ नागरी की ओर । 

इसी शताव्दी में नागरी के सिद्धान्तों का विकास धीरे-धीरे हो रहा है। नागरी 
के अनेक सिद्धान्त पूर्णतया विकसित हो चुके हैं, किन्तु वे एक स्थान पर उपलब्ध नहीं 
हैं। कालक्रम से जिस-जिस लेख से नागरी के सिद्धान्त-विशेष की स्थापना पहली बार 
हुई, उसे तालिका के रूप में इस प्रकार रखा जा सकता हैं-- 








लेख का लेख का सरली शिरो पाई समान संक्षिप्त हलंत 








समय (ई०) सांकेतिक नाम करण रेखा मात्राएँ. व्यंजन 
९६०४ मोरबी -+. -+ -+- -- -- हलंत (पहले से) 
६७४ वाक्पति. +- 3 जज “+ क्य ट 
€्७८ हं --. -+- -- हैं(?) क्ष्म॑, स्फु 
श्८६ मूलराज है (१?) (?) जज एण्ड ५ 
६६२ देवल (?) (?) है हैं समा, प्ला 
६६५ बालेरा न: नयी... असका। हणआ “मो हिय, लो, 

त्प्र 
प्रारंभ का €८६ई० -- €६२ हृ३२ ६६४५ ई० श5ण से 
स्वीकृत समय से ई०से ई०्से से 


प्रस्तुत तालिका से स्पष्ट है कि दशवीं शताब्दी के चौथे पाद में लिपि बड़ी 
तीव्र गति से नागरी की ओर विकसित हुई है। दसवीं शताब्दी के अन्तिम वर्षों में 
नागरी के केवल शिरोरेखा के सिद्धान्त को छोड़कर शेष सभी सिद्धान्तों का विकास 
पूर्ण हो चुका है । किन्‍्तु क्योंकि शिरोरेखा नागरी की अन्यतम विशेषता है, अत: नागरी 
का उद्भव तब तक नहीं माना जा सकता, जब तक शिरोरेखा को संद्धान्तिक मान्यता 
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देने वाला लेख उपलब्ध नहीं होता । परिणामत: दसवीं शताब्दी तक नागरी का 
उद्भव मानना वेज्ञानिक नहीं कहा जा सकता । 

१०:६ : ग्यारहवीं शताब्दी के लेख : ऊपर की पंक्तियों में स्पष्ट हो चुका है 
कि तागरी का उदभव-काल निश्चित करने में दसवीं शताब्दी के अन्त में केवल शिरो- 
रेखा के संद्धान्तिक विकास की कमी है, अत: इसके पश्चात्‌ जिस लेख में नागरी के 
अनुकल अक्षरों पर शिरोरेखा लगाने के सिद्धान्त का पालन किया गया हो, उसके काल 
से नागरी का उदभव मानना चाहिए। 

डॉ० दानी ने शीर्ष का विकास दिखाते समय 'दिरोरेखा' और शीर्ष में भेद 
नहीं किया**, क्‍योंकि वे केवल नवीं शताब्दी ईस्वी तक की भारतीय पुरालिपियों पर 
ही विचार करना चाहते थे और तब तक नागरी की शिरोरेखा का सैद्धान्तिक विकास 
नहीं हुआ था । डॉ० दानी के अनुसार शीर्ष! (हैड-माक ) का विकास जिस क्रम से 
हुआ, उने यहाँ चित्र १०:१५ में संकेत १ से ८ तक दिखाया गया है। उसके साथ 


जा इ 
पा 
हे 
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संकेत € में दिखाई गई नागरी की शिरोरेखा डॉ० दानी द्वारा प्रस्तुत चित्र में नहीं 
थी । संकेत १ से' ८ तक सभी शीर्ष हैं। वे पाई का वह छोर निश्चित रूप से स्थिर 
कर देना चाहते हैं, जो 'रेखा' मानी जाती है। नागरी में 'पा' पर लगी शी रेखा में 
दो गुण हैं-- 

(क) वह अक्षर को पूरी तरह ढँक देते से' भी कुछ बड़ी है। दाहिने-बाएँ के 
फैलाब में वह पूरे अक्षर के समान तो हो सकती है, उससे छोटी नहीं हो सकती । 

(ख) पूरे अक्षर को (या शब्द के सब अक्षरों को) लिख चुकने के पश्चात्‌ 
यह रेखा जोड़ी जाती है । 

शिरोमयी ब्राह्मी के शीर्ष और नागरी की शिरोरेखा का स्पष्ट भेदक तत्त्व यह 
है कि थ, ध, भ और अ को छोड़ कर अन्य सभी अक्षरों के सभी शीर्षों को ढँकने 
वाली रेखा 'शिरोरेखा' मानी जाती है और इससे न्‍्यून होने पर वह 'शीर्ष' मानी 
जाती है। 

ग्यारहवीं शताब्दी के प्रारम्भ होने से पूर्व (जैसे सन्‌ ६६२ की देवल-प्रशस्ति 
के प्ला' अक्षर में) किसी-किसी अक्षर पर ठीक इसी प्रकार की शिरोरेखा दिखाई दे 
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जाती है, किन्तु उसी लेख में अन्य अक्षरों पर 'शीष॑' के सिद्धान्त का दुृढ़ता से पालन 
भी होता दिखाई देता है। परिणामतः यही मानना पड़ता है कि वहाँ शिरोरेखा अप- 
वाद के रूप में ही आई है। ग्यारहवीं शताब्दी के लेखों में शिरोरेखा का सिद्धान्त 
दिखाई देता है। अतः ग्यारहवीं शताब्दी के लखों को केवल शिरोरेखा के सिद्धान्त के 
अनुसार परखने की आवश्यकता है। इसी दृष्टि से ग्यारहवीं शताब्दी के चचित लेखों 
का परीक्ष ण नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है-- 


१०:६:१ : सन्‌ १००६-१० के कौंठम-ताम्रपट्ट**-.. इसे बूलर दक्षिण नागरी 
का पूर्ण विकसित रूप” मानता है ।४* ये चालुक्य राजा विक्रमादित्य के शासनकाल 
में खुदवाए गए थे। इस लेख के चुने हुए अक्षर यहाँ चित्र १०:१६ में दिखाए 


गए हैं। इस चित्र के अक्षरों में 'इ', ओ' तथा “'ध' पर शिरोरेखा नहीं है, अन्य 


सब अक्षरों पर नागरी की शिरोरेखा स्पष्ट रूप से विद्यमान है। सर्वेत्न शिरोरेखा 


अजआ ३६७ उ 0 ३९ को 7१० पए छऊ 
अ आ इद उ र ओ को ख गीच चेकछ 


# ठुठड 7 ऐी ज्ेघों ८१4 + सुध ए 


ज डुठडढां णी तैथो दा धन॑ पु:फ 


वो यर्मिझ्तीलीवेजीम से का 

बो(ओ)भू मिं य शीघ से हा रा 
क्‌ कर दे त््गा न 756 / करा 
रू. कय क्षी(क्षो ) त्या म्थि उम - ताम्रउदुय से | 


१0 0०9-॥0./.. 0 
चित्र १०:१६ 






अक्षर को पूर्णतः: आच्छादित करती है। “'इ' और “ई की मात्राएँ शिरोरेखा से बाहर 
रहती हैं। स्पष्ट है कि लिपिक इ, ओऔ, ध, इ की मात्रा और ई की मात्रा---इन्हें 
सिद्धान्तत: शिरोरेखा-रहित मानता है । इसीलिए ठन पर शिरोरेखा नहीं रूगाता। 
पूरी लिपि के लिए उसने अक्षर पर पुर्ण शिरोरेखा रूगाने का सिद्धान्त मान लिया है। 
अत: यहाँ नागरो के शिरोरेखा के सिद्धान्त का उद्भव मानना चाहिए। 

यहाँ यह भी द्रष्टव्य है कि न, भ, फ जैसी आक्ृतियाँ नागरी से दूर हैं, ए, ऐ 
और आओ की मात्राएं नागरी से भिन्‍न हैं, हा पर प्रमादवश शिरोरेखा छोटी रह गई 
है । किन्तु इस सबसे शिरोरेखा के सिद्धान्त के विकास में अन्तर नहीं पड़ता । 
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१०:६:२ : सन्‌ १०२६ के भीमदेव (१) के ताम्रपट्ठ*“-.- इन ताम्रपट्टों के 
लेख को बूलर उत्तरी नागरी का नमूना मानता है।”' इसके कुछ चुने हुए अक्षर 
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चित्र १०:१७ 

यहाँ चित्र १०:१७ में दिखाए गए हैं। यहाँ भी लिपिक इ, ण और ध को शिरोरेखा 
रहित अक्षर मानता है, इसीलिए उन पर शिरोरेखा नहीं लगाता । यद्यपि इस ताम्र- 
पट्ट पर अक्षर खोदने के लिए किसी अच्छे उपकरण का प्रयोग नहीं हुआ तथापि शिल्पी 
के इस दोष के कारण इस लेख की लिपि में दिखाई देने वाले विकास को उपेक्षित 
नहीं किया जा सकता। सिद्धान्ततः इस लेख का लिपिक शिरोरेखा को अनिवार्य 
सानता है । वह उससे पुरे अक्षर को आच्छादित करता हैं। अतः इस लेख में नागरी 
के शिरोरेखा का सिद्धान्त का पूर्ण विकास दिखाई देता है। 

१०:७ : नागरो लिपि का उद्भव-काल : नागरी की विशिष्टताएँ, जो उसे 
अन्य भारतीय लिपियों से भिन्‍न लिपि सिद्ध करती हैं, ग्यारहवीं शताब्दी के प्रथम तीन 
दशकों के इन लेखों तक पूर्णतया विकसित हो चुकी हैं। इन अन्तिम दो लेखों में 
आधुनिक नागरी के सभी गण नहीं हैं, सारे सिद्धान्त भी एक स्थान पर नहीं हैं। अतः 
इनमें से किसी एक लेख को नागरी का प्रथम लेख घोषित करना उचित नहीं लगता । 
इन दो लेखों से इतना ही प्रमाणित होता है कि सन्‌ ६९२ (देवल-प्रशस्ति) के पश्चात्‌ 
ओर सन्‌ १००६ (कौंठम-लेख) के पूर्व कहीं वह समय है, जब नागरी के सभी सिद्धांतों 
का उद्भव हो चुका था। 


संक्रांतिकालीन लिपियां और मैंगरी का उद्भवकांल १६६ 


इस दृष्टि से अलंकृत लिपि से नागरी तक के संक्रान्तिकाल का अन्तिम छोर 


तथा नागरी लिपि का उद्भव लगभग सन्‌ १००० ईस्वी माना जाना चाहिए। 
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११:१ ४ नागरी लिपि का उदभव और विकास : इस विषय को दो खण्डों में 
विभाजित किया जा सकता है--- 

(१) उद्भव 

(२) विकास 

नागरी”' नामक लिपि की विशिष्टताओं के अनुसार जिस काल तक नागरी की 
विशिष्टताओं का उद्भव हो चुका था, उप नागरी का उद्भव-काल मानते हुए उसके 
पश्चात्‌ नागरी में हुए परिवर्तनों को नागरी का विकास और उद्भव-काल के बाद के 
समय को विकास-काल कहा जा सकता है। 

११:१:१ : नागरी लिपि का उद्भव : पिछले कुछ अध्यायों में भारत की 
प्राचीन लिपियों के विकास को सँद्धान्तिक स्तर पर परीक्षित करते-करते यह तथ्य 
उपलब्ध हुआ है कि नागरी के सिद्धान्तों का विकास सन्‌ १००० तक हुआ है, परि- 
णामतः संद्धान्तिक रूप से नागरी-लिपि का उद्भव रगभग सन्‌ १००० में मानना 
चाहिए । इस विश्लेषण में नागरी का सैंद्धान्तिक विकास जिस क्रम से प्राप्त हुआ, उसे 
यहाँ संक्षिप्त रूप में एकत्र किया जा रहा है। 

११:२ : मु : सिधु-लिपि : भारतीय लिपियों का मूल सिंधु-लिपि में है। 
संसार के विभिन्‍न लिपि-वर्गों का प्रारम्भ कैसे हुआ--इस प्रश्न का उत्तर निरचय- 
पूर्वक नहीं दिया जा सकता । हम यह निश्चित रूप से कह सकते हैं कि ३५०० ईसा 
पूर्व भारत में हड़प्पा इत्यादि स्थानों पर एक लिपि प्रचलित थी जो पर्याप्त विकसित 
कही जा सकती है। उसी से' भारत की लिपियों का विकास हुआ है । उस लिपि को 
आक्ृतिमूलक वर्गीकरण” में मुख्य रूप से चित्रलिपि कहा जा सकता है किन्तु चित्र तब 
चित्राभास का रूप लेने लगे थे और स्वर रेखा-लिपि का स्वरूप ग्रहण कर चुके थे । 
अभिव्यक्तिमुलक वर्गीकरण" में वह उच्चारणबोधक लिपि है । नागरी को सिंधु-लिपि 


( २०१ ) 


१०३ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


से अनेक आधारभूत नियम मिले हैं.। उनमें से प्रमुख निम्नलिखित हैं--- 

(क) प्रत्येक व्यंजन का एक ऐसा संकेत है, जिसमें 'अ' सम्मिलित है ।* यदि 
उसके साथ अन्य स्वर की मात्रा का संयोजन होता है तो वह 'अ' लिखा होने पर भी 
पढ़ा नहीं जाता । 

(ख) प्रत्येक स्वर का पृथक्‌ संकेत भी होता है और वह अन्य छोटे संकेत के 
रूप में व्यंजन के साथ संयोजित भी होता है । 

(ग) व्यंजन के साथ व्यंजन संयोजित होते हैं ।* 

११:३ : विशुद्ध रेखालिपि : ब्राह्मी : भारतीय लिपि-वर्ग के वक्ष में तने के 
सदृश मूल से रस लेकर शाखाओं को पहुँचाने वाली' ब्राह्मी-लिपि आकृतिमूलक वर्गी- 
करण में विशुद्ध रेखा-लिपि है। वह सरल और व॑ज्ञानिक है। ब्राह्मी ने स्वर के दो 
स्वरूप स्थिर कर लिए हैं--- (१) स्वर का मूल संकेत जो स्वतन्त्र रूप से प्रयुक्त होता 
है और (२) स्वर का मात्रा रूप जो व्यंजन के साथ निर्श्चित पद्धति के अनुसार 
संयोजित होता है। नागरी में पहुंचते-पहुँचते स्व॒रों में आकृति विकास भले ही बहुत 
कुछ हुआ हो, स्वर के प्रयोग का संद्धान्तिक धरातल बीसवीं शताब्दी में भी वही है जो 
ईसापूर्व पाँचवीं शत्ती को ब्राह्मी में था । 

ब्राह्मी ने व्यंजन-संयोजन को व्यवस्थित करने का प्रयत्न किया है। प्रारम्भ 
में उसमें परिपक्वता नहीं ।* यह सिद्धान्त अवश्य स्थिर हो चुका है कि व्यंजन में से 
अं का लोप करने के लिए निम्नलिखित दो विधियाँ अपनाई जा सकती हैं-- 

(१) अकेले स्वर-रहित व्यंजन को अपेक्षाकृत छोटे आकार में पंक्ति से कुछ 

नीचे लिख दिया जाता है । 

(२) स्वर-रहित व्यंजन के पश्चात्‌ अन्य व्यंजन आने पर दोनों व्यंजनों को 
ऊपर-नी चे लिख दिया जाता है। कौन-सा व्यंजन ऊपर रहे और कौन-सा 
नीचे, इसमें भ्रांति दिखाई देती है।” बाद के ब्राह्मी-विकास में यह 
अआंति नहीं रही । 

नागरी में स्वर-संयोजन और व्यंजन-संयोजन का यह विकसित सिद्धांत भी ज्यों- 
का-त्यों पहुँचा है । 

१६१:४ ; ब्राह्यी से नागरी तक लिपि-विकास ; ब्राह्मी का विकास, उसकी तथा 
कथित गुप्त-लिपि, कुटिल-लिपि इत्यादि शाखाओं में से होते हुए सन्‌ १००० ई० तक- 
नागरी का उद्भव जिस रूप में हुआ उसे कई संद्धांतिक विकासों में देखा जा सकता 
है । एक-एक सिद्धांत को लेकर वह विकास निम्नलिखित रहा है -- 


११:४:१ : सरलीकरण : ब्राह्मी अपने मूल रूप में इतनी सरल है कि भारत 
की कोई आधुनिक लिपि इतनी सरल नहीं कही जा सकती । इसमें दो बार अरूंकरण 
हुआ, जिसके कारण दोनों बार वह जटिलता की ओर अग्रसर हुई। पहली बार के 
अलंकरण के कारण एक ओर उसमें 'शीष॑ का विकास हुआ” तो दूसरी ओर तीन-तले 
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लेखन का।* इसी बीच भट्ठिप्रोलु के लिपिक ने ब्राह्मी को ऐसा संस्कार दिया, जिसमें 
भारतीय लिपि-वर्ग का “अतिरिक्त अकार का दोष” नहीं था,*” किन्तु दुर्भाग्यवश वह 
संस्कार माना नहीं गया और ब्राह्मी का विकास अपने पुराने ढाँचे के अनुकूल होता 
रहा । परिणामत;: आज की नागरी में भी (तथा भारत की उन सभी आधुनिक लिपियों 
में जो ब्राह्मी से विकसित हुई हैं) “अतिरिक्त अ-कार का दोष ज्यों-का-त्यों विद्यमान 
है ।१*! चोथी-पाँचवीं शताब्दी ई० की संतुलित ब्राह्मी ने ब्राह्मी के प्रथणभ अलंकरण को 
समेटा । इस सरलीकरण के कारण ब्राह्मी कुछ अधिक संतुलित हो गई । तब से ब्राह्मी 
की जितनी शाखाएँ फूटीं, उनमें (और परिणामत: नागरी में भी) निम्नलिखित तीन 
गुण विद्यमान हैं- 

(+) शीर्ष दिल्ाने के छिए पूर्ण या अपूर्ण शिरोरेखा 

(ख) तीन-तला लेखन 

(ग) संतुूत (अलंकरण एवं सरलीकरण का संतुछित प्रयोग) 

ब्राह्मी के उत्तरी वर्ग में दूसरा अलकरण बलंकृत लिपि अथवा तथाकथित 
कुटिलक लिपि के समय में (छठी-सातवीं शताब्दी ई० में) हुआ। इसका प्रभाव कई 
दताव्दियों तक रहा। इस अलंकरण को समेटने का विशेष उद्योग दसवीं शताब्दी में 
- हुआ। दसवीं शताब्दी के सरलीकरण के कारण उत्तरी वर्ग की लिपियाँ अपेक्षाकृत 
: सरल तो हुई किन्तु उनमें 'कुटिल लिपि! का अलंकरण कई अवशेप छोड़ गया है। इस 
अलंकरण के विरुद्ध जो सरलीकरण की प्रक्रिया चली, उसका एक और महत्त्वपूर्ण 
परिणाम पाई के विकास के रूप में उपलब्ध हुआ । 

इस प्रकार ब्राह्मी से नागरी तक आते-आते दो बार अलंकरण और दो बार 
सरलोकरण हुआ है । 


११:४:२ : व्यंजन का संद्धांतिक विकास : ब्राह्मी के व्यंजन रेखाओं के ऐसे 
आकार लिए हुए थे, जिनका कोई अंग 'समान' नहीं कहा जा सकता था। आज भी 
नागरी के व्यंजनों में ऐसा एक भी अंग नहीं है, जिसे अपवाद-रहित रूप से सभी व्यंजनों 
में देखा जा सके, तो भी आज नागरी के अधिकांश व्यंजन 'शिरोरेखा” और 'पाई' की 
समानता के कारण ब्राह्मी की अपेक्षा अच्छी स्थिति में हैं। समय-समय पर लिपिकों 
ने व्यंजन में कोई समान-अंग रखने का प्रयत्न किया है। सबसे महत्त्वपूर्ण प्रयत्न ईसा- 
पूर्व दूसरी शताब्दी के भट्टिप्रोलु के अज्ञात लिपिक का था । यदि वह प्रचलित हो जाता 
तो आज भारतीय लिपि-वर्ग की दशा नितांत भिन्‍न हो जाती । उसके पश्चात्‌ 'चरण- 
संकेत' लगाने का प्रयत्न नवीं शताब्दी में हुआ। उसे अन्य स्वर लगाते समय हटाया 
नहीं गया, अत: वह अजा-गल-स्तन सिद्ध हुआ । उसके प्रभाव से थ, ह इत्यादि व्यंजनों 
की आक्वति में विकास अवश्य हुआ । 

शिरोरेखा को भी समान अंग माना जा सकता है, किन्तु वह व्यंजन का नहीं, 
अक्षर का समान अंग है । उसे सौंदर्य की दृष्टि से नागरी ने अपना लिया है। 
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दसवीं शताब्दी के अन्त में खड़ी पाई का विकास बड़ी तीत्र गति से हुआ । 
वह पाई दसवीं शतब्दी के पश्चात्‌ 'अ' का प्रतीक हो गई है। उसे हटाकर व्यंजन को 
स्वर-रहित (संक्षिप्त) रूप में लिखा जा सकता है। नागरी-ब्यंजन में विकसित यह 
गुण ब्राह्मी के व्यंजन के गुणों से अ्रधिक है । 


११:४३ : मात्राओं का संयोजन : सिधु-लिपि में स्वर का एक ऐसा खरूप है 
जो मात्रा की तरह प्रयुक्त नहीं होता, ज॑से' 'अ' का,'' इसकी तुलना में संख्या पर 
आधारित एक ऐसा रूप भी है जो स्वतन्त्र रूप से भी और मात्रा-वत्‌ संयोजित रूप 
से भी प्रयुक्त होता है। ऐसी मात्राओं में चार रेखा तक प्रयुक्त होती हैं । तभी हृस्व 
और दी के लिए क्रमश: एक और दो रेखाओं का मात्रा-रूप में संयोजन होने लगता 
है । सिन्धु-लिपि में मात्राओं के संयोजन के वे आधार तो हैं, जो ब्राह्मी में विकसित 
हुए, किन्तु उनमें व्यवस्था नहीं है । 

ब्राह्मी में एक रेखा आ, हस्व इकार, हस्व उकार और एकार की मात्रा 
बनाती है। व्यंजन में किस स्थान पर उसे लगाया जाए इससे उसकी अभिव्यक्ति में 
अन्तर हो जाता है। दो रेखाएँ ईकार, ऊकार तथा ऐकार की मात्राएँ बनाती हैं।' 
ओ' को ए तथा “आ की मात्राओं के और औ' को 'ऐ' तथा “आ' की मात्राओं के 
युगपत्‌ प्रयोग से लिखा जाता है। 'ओ' तथा “औ' की मात्नाओं का सिद्धांत नागरी में आज 
भी वही है जो ब्राह्मी में ५०० ई० पूर्वे में था। आज की नागरी तक आते-आते “आ' 
की मात्रा दाहिने को छटकती पूर्ण पाई के आकार में आ गई है । यह दसवीं शती का 
विकास है । इ-ई की मात्राएँ छठी-सातवीं शती में विकसित हुई हैं। उ की मात्रा 
छठी शी में ओर ऊ की मात्रा दसवीं शती के अन्त में विकसित हुई । 'ए' तथा 'ऐ' 
की मात्राओं ने बहुत बार रूप बदले हैं। यद्यपि चौथी-पाँचवीं शती की. सस्तुलित ब्राह्मी 
में नाग री की ए-ऐ की मात्रनाएँ एक बार प्रचलित हुई," किन्तु बाद की अलंकृत लिपि 
ने उन्हें नयी आकृति दे दी । सैद्धांतिक रूप से उनक्रा स्थान नहीं बदला । ग्यारहवीं 
शताब्दी में दूसरे सरलीकरण के प्रभाव से वे पुन: नागरी की वतंमान मात्नाओं के रूप 
में आ गई। “ऋ"' की मात्रा चौथी शताब्दी से नागरी जैसा रूप धारण करने छगती 
है सातवीं शताब्दी के अंशुवर्मा के अभिलेख" भें उसका विकास पूर्ण हो गया है। 
अतः नागरी की मात्राओं का स्थिर आधार-सिद्धांत ब्राह्मी से प्रारम्भ होता है और 
दसवीं शताब्दी के अन्त तक इनका विकास पूर्ण हो पाता है। 


११:५ : नागरी का कुल : सिन्धु-लिपि की अनेक शैलियों का सरलीकृत रूप 
ब्राह्ी लिपि में स्थिर हुआ और सारे भारत में उसका प्रसार हुआ। इसके विकास से' 
इसकी श्रनेक शेलियाँ बनीं। उत्तरी भारत में गुप्तों के शक्तिशाली शासन काल में 
उत्तरी शली ने समस्त उत्त र भारत की शैलियों को समीप लाने का कार्य किया। ब्राह्मी 
का इस सन्तुलित लिपि से छनकर सारे भारत में प्रसरित रूप “कुटिल-शैली' की 
अलंकारिकता से नए रूप में ढलने छगा । इससे उत्तरी भारत की. लिपियों में विशेष 
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दुरूहता आई । इसी के निराकरण के लिए एक बार फिर सरलीकरण का प्रयत्न 
हुआ । इसी दूसरे सरलीक्रण के उद्योग का परिणाम नागरी थी । स्पष्ट है कि नागरी 
को सिंधु, ब्राह्मी, 'सतुलित' और “अलंकृत' लिपियों के गुण वंदश-परम्परा में मिले हैं 
किन्तु नागरी को किसी एक कुल में वाँधकर सीमित कर पाना कठिन है । नागरी 
के उदभव-काछ तक में उसके गुणों का विक्रास सीमाएँ लाँघ कर दक्षिणी आँचल में 
प्रकट होता है। अतः नागरी के कुछ का विचार करने के साथ यह स्मरण रखना 
आवश्यक है कवि नागरी संस्कृत की प्रतिनिधि-लिपि के रूप में समस्त भारत की लिपि 
थी, अत: उसके विकास में मुख्यतः: उत्तरी भारत के गांगेय प्रदेश, मथुरा, राजस्थान 
एवं मध्य भारत का और सामान्यतः पुरे भारत का योगदान रहा है । कुलों का नाम 
देना ही चाहें तो कहना चाहिए कि ब्राह्मी की उत्तरी शाखा (सन्तुलछित ब्राह्मी ) 
का विकसित रूप अलंकृत लिपि (कुटिल लिपि) के रूप में सारे उत्तरी भारत में 
दिखाई दिया ओर उसी से विकसित गांगेय, राजस्थान एवं मध्य देश की शैलियों के 
सम्मिलित एवं मिश्रित विकास के रूप में नागरी का उद्भव हुआ । 

११:६ : उद्भवकालीन नागरी का स्वरूप : सन्‌ १००० ईस्ब्री के लगभग 
(जब नागरी का उद्भव माना गया है) नागरी का वह रूप नहीं था जो आज है। 
तब तक नागरी के आधारभूत भिद्धान्तों का ही विकास हो पाया था | सन्‌ एक हजार 
ई० के बाद अब लगभग एक सहस्र वर्ष और बीत गए हैं। लिपि का विकास तो सहज 
रूप से स्वयमेव होता रहता है । सन्‌ १००० ई० के पदचात्‌ नागरी का भी विकास 
होता रहा है । अतः किसी गलतफ़हमी की गजाइश न छोड़ना चाहें तो नागरी का 
उद्भवकालीन स्वरूप स्पष्ट कर लेना चाहिए । 

उद्भव-क्राल के समय नागरी की अनेक शलियाँ स्थान-भेद एवं लिपियों की 
रुचि के भेद के अनुसार दिखाई देती हैं। संक्रांतिकालीन लिपियों के अनेक उदाहरण 
पीछे दिए जा चुके हैं और उनमें स्थान-स्थान पर संकेतित भी क्रिया गया है कि कौन- 
सा अक्षर नागरी के किस सिद्धान्त का विकास दिखाता है। यहाँ नागरी के उन सिद्धांतों 
और संकेताकृतियों का संकलित रूप में वर्णन अपेक्षित है जो आधुनित नागरी के निकट 
पड़ते हैं । इस दृष्टि से उदभवक्रालीन नागरी का स्वरूप नीचे दिया जा रहा है । 

११:६:१ : संकेत-सूची : छठी शताब्दी ई० की होर्यज्ञी-मठ से' प्राप्त उष्णीष 
विजयधारणी की पांडुलिपि में दी गई संकेत-सूची”* के अनुसार मूल-संकेत निम्न 
लिखित थे--. 

अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ऋ,ऋ, लू, लू, ए, ऐ, ओ, औ, अं, अ:, क, ख, ग, घ, ड, च, 
छ, ज, झ, ञ्य, ट, ठ, ड, ढ, ण, त, थ, द, ध, न, प, फ, व, भ, म, य, र, ल, व, श, ष, 
स, ह, क्ष, ओं (कुल १४ स्वर, २ अयोगवाह, ३३ शुद्ध व्यंजन, १ संयुक्त व्यंजन, १ 
विशेष संकेत) । 

इसमें से अंतिम (ओं) संकेत को माषा से भिन्‍न मात्र धामिक संकेत मानकर 
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छोड़ा जा सकता है; संयुक्त व्यंजन (क्ष) में मूल शुद्ध व्यंजन स्पष्ट दिखाई देते हैं, 
ग्रत: इसे भी छोड़ा जा सकता है । शेष ४९ मूल संकेत तत्कालीन 'बर्णमाला' के संकेत 


| 

इसके पश्चात्‌ ११वीं शताब्दी ई० में उदयादित्य के समय के उज्जन-लेख के 
अंत में खुदी हुई पूरी वर्णमाल्ा** प्राप्त होती है। उसमें निम्नलिखित अभिव्यक्तियों 
के संकेत दिखाए गए हैं--. 

अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ऋ, ऋ, लू, लू, ए, ऐ, ओ, औ, अनुस्वार, विसर्ग, जिह्ना 
मूलीय, उपध्मानीय, क से ह तक ३३ व्यंजन (होर्यज्ञी-पांडुलिपि के क्रम में ) । 

इसमें ह के पश्चात्‌ 'क्ष और ओं' नहीं है | अं, अः के स्थान पर केवल अनु- 
सवार और विसगं हैं। ब्यंजनों से पूर्व जिह्यामूलीय और उपध्मानीय अतिरिक्त हैं । 

होयूजी-पांडुलिपि तथा उज्जेन-लेख की “वर्णमाला' ही बीसवीं शताब्दी तक 
पहुंची है। दसवीं शताब्दी में इस वर्णमाला के लिए प्रयुक्त होने वाले संकेतों में आधु- 
निक नागरी के साथ कितना साम्य था, इसे नीचे ऋरमद: प्रस्तुत किया जा रहा है । 

११:६:१:१ : स्वर का सूल रूप : “अ' के दो रूप हैं, 'उ' के समान (दक्षिणी 
देली), जैसा चित्र १०:१६ में है और 'प' के समान (उत्तरी शैली), जैसा चित्र १०: 
१७ में है। आ' दोनों रूपों से बनता है | इ, ई के रूप अभी नागरी से दूर हैं। अभी 
तीन बिन्दु ही “इ' का मुख्य आधार हैं । निचला बिन्दु 'उ' की मात्रा का स्वरूप धारण 
करने लगा है। 'ई' में ऊपर कहीं अतिरिक्त बिन्दु और कहीं रेखा आने लगी है। 
सिद्धान्ततः वह “इ से' बना हुआ संकेत दिखाई देने लगा है। 'उ' नागरी की आक्ृति 
का है। 'ऊ में 'उ' के साथ ही रेखा जुड़ने लगी है। 'ए' नागरी के निकट है। 'ऐ' 
सिद्धान्तत: 'ए' से ही बनता आ रहा रहा है। यह प्रवत्ति ब्राह्मी स। चली आ रही है 
और अब तक सुरक्षित है । इस समय के ओ, औ के संकेत 'उ' के संकेत के साथ साम्य 
रखते हैं। तागरी के मूल “'ओ”, “औ' अब “अ' में मात्रा जोड़कर बनाए जाते हैं । सन्‌ 
१००० तक यह सिद्धान्त प्रारम्भ नहीं हुआ । 

इस समय की नागरी स्वर के मूल रूप को उसके मात्रा रूप से भिन्‍न मानती है 
इसके किसी अंश का मात्रा बनना आवश्यक नहीं है । इस समय अ, हू, उ, ऋ, ल, ए 
औ-- इन सात को मूल संकेत माना जाता है और इन्हीं से क्रश: आ, ई, ऊ, ऋ, छल, 
ऐ, ओ का निर्माण किया जाता है। (बाद में नागरी ने ओ, औ का निर्माण 'अ' से 
और लू, लू, का निर्माण “ल' से करना प्रारम्भ किया। यह विकास उद्भवकालीन 
स्थिति के पदरचात्‌ हुआ।] 

११:६:१:२ : स्वर का मात्रा रूप : औ' के अतिरिक्त सभी स्वरों की मात्राओं 
के ऐसे रूप विकसित हो चुके हैं जो बाद में नागरी में प्रचलित हुए । इस काल में 
ए, ऐ, ओ, औ की मात्राओं के वे विकल्प रूप जिनमें एकार की मात्रा व्यंजन के 
बाएँ पाई की तरह रहती है, प्रायः देखे जाते हैं ।** इस काल के परचात्‌ नागरी ने उस 
विकल्प रूप से मुक्ति पाई है। 


नागरी लिपि का उद्भव : उपलब्धियाँ न्‍ २०७ 


११:६:१:३ : व्यंजन का मूल रूप : अनेक व्यंजन नागरी के आधुनिक व्यंजन- 
संकेतों जेसे बन चके हैं, कुछ संकेतों की आक्ृति में अभी अन्तर है । सभी व्यंजन-संकेत 
अपने मूल रूप में अतिरिक्त 'अ' से युक्त हैं। 'अ' से भिन्‍न किसी स्वर की मात्रा लगने 
पर वह अन्तमृत अ' नहीं पढ़ा जाता । व्यंजन का यह गुण ब्राह्मी-क्ाठ से भारतीय 
लिपियों में चला आ रहा है | उद्भवकालीन नागरी के व्यंजनों की स्थिति भी इसी 
प्रकार की है । 

बीसवीं शताब्दी में नागरी के पाई वाले व्यंजनों में से ख, ग, घ, ण, त, न, 
प, म, य, छल, व तथा प --इन बारह के नागरी-स्व्रहूप पूर्णत: विक्रसित हो चुके हैं; च, 
थ, ध, ब,श औरस इन छः: की आक्ृतियाँ अर्धविक्तित अवस्था में हैं और ज, 
झ, व्ग और म-- इन चार की आक्ृतियाँ नागरी से दूर हैं। च, थ, ध, ब, श और स को 
अर्ध-विकसित इसलिए मान लिया गया है, क्योंकि इन छहों में पाई का विकास पूर्ण हो 
.चुका है ।* च, थ और ब पर शिरोरेखा भी विकसित हो चुकी है । “च' की मध्य की 
आड़ी रेखा पृथक्‌ नहीं हुई, 'थ” का ऊपरी गोला पाई से अछग नहीं हुआ, “ध में पाई 
के वामांग में अधंवृत्त चिपका है किन्तु ऊपरी आधा भाग अभी विक्रसित नहीं हुआ, 
“ब' के मध्य की टेढ़ी रेखा के बदले अभी केवल एक बिन्दु ही विद्यमान है; श' का 
वाम भाग अभी टेढ़ा और एक अतिरिक्त खड़ी रेखा से युक्त है और 'स॑ सन्‌ १००० 
से पूर्व जिस रूप में प्राप्त होता है उसमें “र' के निचले छोर से ही क्षैतिज रेखा दाहिने 
बढ़कर पाई के निचले छोर से मिलती है (जैसे चित्र १०:१६, कौंठम-लेख में ), उसमें 
क्षतिज रेखा मध्य भाग तक उठी हुई और पृथक्‌ रूप से लिखी हुई नहीं है । स्पष्ट है 
कि इन छहों संकेतों को पूर्ण-विकसित नहीं कहा जा सकता । “ज' के दाहिने अंग की 
पाई का विकास अभी नहीं हुआ। उद्भव-कालीन 'ज' पाईरहित व्यंजन है। झा 
कम प्रयुक्त होने वाला व्यंजन है। सन्‌ १००० ई० तक प्राप्त 'झ' “इ' से बनने वाली 
आकह्ृति की ओर अग्रसर है। उसके दाहिने अंग की पाई का पूर्ण विकास नहीं हुआ । 
शीघ्र ही देवपारा-लेख (ग्यारहवीं गती) में नागरी 'झ' से साम्य रखने वाली आक्ृति 
प्राप्त होती है ।£ 'ज्य' का स्वतंत्र प्रयोग नहीं होता। वह प्राय: 'ज' से पूर्व संयोजित 
रूप में ही मिलता है । उस संयोजित रूप में उसमें पाई का अभाव है, किन्तु उससे यह 
ज्ञात नहीं होता कि उसमें वास्तव में पाई का विकास हुआ हैं या नहीं । तत्कालीन संयो- 
जित “जा के वामांग का वृत्त दोहरा हैँ जो आज के नागरी के 'उ' के संकेत या रोमन 
अंकों में से 'तीन' के अंक से साम्य रखता हैं (देखिए चित्न १०:१३ का ज्ञ्या या 
ज्ञा)) । यदि उसमें आज के 'ज्ञ' की तरह केवल दो “दंत दिखाई देते तो उसे नागरी 
के निकट कहा जा सकता था | इस अवस्था में वह नागरी से दूर हैं । भ' तो अभी है 
से साम्य रखता है और वह पाई हीन व्यंजन हैं । अभी दक्षिणी शैली का 'ण' दिखाई 
नहीं देता । उत्तरी शली का 'झ' (जो “भ' में पूछ जोइकर बनता है) अभी प्रचलित 
नहीं है । 

बीसवीं शताब्दी में नागरी में 'क', 'फ और 'झ' - ये तीन व्यंजन-संकेत 'सध्य 
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पाई वाले' दिखाई देते हैं । उद्भव-कालीन नागरी में इनमें से 'क” पूर्णतः विकसित 
हो चुका है । 'फ' अर्ध-विकासित है । उसमें 'प' के साथ कुछ जोड़ने का भाव वाक्‍्पति 
लेख में दिखाया जा चुका हैं ।* 'क्य' में जिस रूप से संयोजन वाक्पति-लेख में हुआ है, 
बैसा संयोजन 'फ्य' का संभव नहीं है । अतः यह 'फ' पूर्ण विकसित नहीं हूँ । 'झ' के 
मध्य पाई वाले रूप का अभी प्रारम्भ नहीं हुआ । 

बीसवीं शताब्दी में नागरी के कुछ व्यंजन ऐसे गोल हैं कि उनमें पाई कहीं 
भी दिखाई नहीं देती । इन्हें प्रायः गोल व्यंजन या 'पाई-हीन व्यंजन कहा जाता है । 
उद्भव-कालीन नागरी में इन व्यंजनों के संकेतों का प्रायः विकास हो चुका हैँ । ट, 
ठ, ड, ढ, द और ह--इन छः की आक्ृतियाँ पूर्ण रूपेण वही हैं जो बीसवीं शताब्दी 
में हैं। 'र' अर्ध विकसित है । डइटः और 'छ” अविक्रत्तित अवस्था में हैं। 'र' 'पाई 
वाला' या पाई रहित' बनने के मध्य की स्थिति में है । मूलराज-लेख (सन्‌ ६५७) 
का 'रा'* देखने से स्पष्ट होता है कि 'र' को लिखने के लिए पाई के वामांग में 
गाँठ जोड़ी जाती है । यह प्रव॒रत्ति बाद में भी चली हैँ। यही गाँठ आड़ी रेखा भी बनी, 
जिसके प्रभाव से 'प्र' इत्यादि में संयोजित ५ (र) का प्रचलन हुआ। 'ड” का अधि- 
कतम विकसित रूप होर्युज्ञी-पांडुलिपि की “वर्णमाला' में दिखाई देता है, जिसमें लग- 
भग 'ड' की आकृति की शिरोरंखा के दाहिने छोर पर छोटी-सी खड़ी रेखा और जोड़ 
दी गई हैं ।* इसी रेखा ने बाद में बिन्दु का रूप लिया हैं। उद्भव-काल तक इसमें 
बिन्दु नहीं दिखाई देता, अत; अभी इसे अविकसित माना गया हैँं। छ' का स्वतंत्र 
प्रयोग कम होता हैँ। उसे प्रायः “चछ' के संयुकताक्ष री रूप में रेखा जा सकता हैँ । उस 
रूप में वह द्विविभाजित पिचके वृत्त की आकृृति का है । यह आकृति वर्तेमान छ' 
से सिद्धान्ततः भिन्‍न है । वर्तमान 'छ! पूर्णतया गोल व्यंजन है, जबकि उद्भव-कालीन 
नागरी का छ' आधुनिक 'ठ' की भाँति छोटी-सी पाई से लूटका हुआ संकेत हें । 

११:६:१:४ : संयोजन : अधिकांश व्यंजनों का संयोजन ब्राह्मी की परंपरा के 
अनुसार ऊपर-नीचे लिखकर किया जा रहा है। दाहिने-बाएं जोड़कर संयोजन करने की 
प्रक्रिया प्रचलित हो चली है, जैसे वाक्पति-लेख में 'क्य*? या मूलराज-लेख का (एिठ 7४ 
थ सेपू्वे प्रायः सभी व्यंजन बाएँ रहते हैं और “'त' उनके दाहिने संयोजिय होता है जैसे 
देवल-प्रशस्ति का ग्या*। 'साँझी पाई का संयोजन' प्रारम्भ हो गया है। देवर प्रशस्ति 
का 'प्ला * इसका स्पष्ट उदाहरण हैं। पाई हटाकर बनाया गया संक्षिप्त व्यंजन 
बालेरा-लेख के 'स्य' और 'स्म', * में संयोजित दिखाई देता है। रेफ और पेर में र के और 
संयोजन भीमदेव के ताम्रपट के क्रमशः “्र्वा' और 'ब्रा' अक्षरों में देखे जा सकते हैं । ' 
इस प्रकार उदु्भव-कालीन नागरी में व्यंजनों के संयोजन की वे सभी विधियाँ जन्म 
ले चुकी हैं, जिन्हें आधुनिक नागरी लिपि में प्रयुक्त किया जाता है। 

११:६:१:५ : अन्य ध्वनि-संकेत : स्वर और व्यंजन के अतिरिक्त ध्वनिग्राम 
या ध्वनि के वेशिष्ट्य को दिखाने के लिए नागरो में अनुस्वार, विसगं, हलन्त, अनुना- 
सकत्व (चन्द्र-बिन्दु), जिल्वामुूलीय और उपध्मानीय का प्रयोग होता है। उद्भव- 
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का 


कालीन नागरी में इनमें से केवल अनुनासिकत्व का संकेत उपलरूब्ध नहीं है। शेप सभी 
के संकेत विद्यमान हैं। अनुस्वार, विसर्ग और हलनन्‍्त के संकेत पूर्ण विकसित हैं । 
अनुस्वार और विसर्ग के बिन्दु प्रायः अन्दर से' खोखले रखे जाते हैं। यह प्रवृत्ति ब्राह्मी 
से भिन्‍न है| हलन्त-संकेत व्यंजल के नीचे छगता है, वह ठीक पाई के नीचे हो, यह 
आवश्यक नहीं है । जिह्वामूलीय और उपध्मानीय के उज्जैन लेख के संकेत बाद में 
नागरी ने छोड़ दिए। उद्भव-काल तक नागरी के इन दो संकेतों के नागरी रूप अभी 
विकसित नहीं हुए । ध्वनीतर संकेत जैसे अंक, विराम इत्यादि के संकेत भी लिपि का 
अंग होते हैं, किन्तु ऐसे संकेतों पर इस प्रबन्ध में विचार नहीं किया जा रहा है । 
११:७ : नागरी के विकास का अनुर्सधान : सन्‌ १००० ई० में नागरी का 
उद्भव मानने के पीछे यह धारणा है कि तब तक उन सिद्धान्तों का विकास हो चुका 
था जो नागरी को अन्य लिपियों से भिन्‍न लिपि सिद्ध करते हैं । इससे यह धारणा बना 
लेता अनुचित होगा कि उसके पश्चात्‌ नागरी का विकास हुआ ही नहीं । कोई लिपि 
कभी स्थिर नहीं रहती । नागरी भी निरन्तर विक्रासमान रही है। सत्य तो यह है कि 
आज भी नागरी का विकास हो रहा है और तब तक होता रहेगा जब तक नागरी का 
प्रयोग होता रहेगा । 
११:७:१ : नागरी-विकास के दो खंड: भारत की सभी लिपियों के इतिहास 
को तीन चरणों में विभाजित क्रिया गया था-- 
() प्रथम चरण : चित्र-लिपि : सन्‌ ४५०० ईसापूर्व से ५०० ईसापूर्व 
(7) ह्वितीय चरण : रेखा-लिपि : सन्‌ ५०० ईसापूर्वे से १९०० ईस्वी 
(आधार निर्माण कारू : ५०० ईसापूबें से ३५०ई० 
विभाजन काल : ३५० ई० से १००० ई० 
स्थैयें काल : १००० ई० से १६०० ई०) 
(7) तृतीय चरण : यन्त्र-लिपि : सन्‌ १६०० से अद्यावधि तक 
पिछले दो खंडों के दस अध्यायों में द्वितीय चरण के विभाजन कार तक नागरी 
के संदर्भ में विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है । नागरी का शेप विकास दो खंडों में प्रस्तुत 
किया जाना चाहिए--- 
(१) स्थेयें काल 
(२) यन्त्र-लिपि-काल 
अगले पृष्ठों पर इन दोनों कालों का विवेचन ऋ्रमद: प्रस्तुत किया गया है । 


कम, 
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१२ | स्थयंकाल में नागरी का विकास 








« १२:१ : स्थयेकाल : रेखा लिपि के रूप में इधर-उघर कई स्थानों पर तथा 
यदा-कदा कई कालों में उन सिद्धान्तों का विकास तो लगभग १००० सन्‌ तक हो गया, 
जिनके आधार पर नागरी के उदभव की रूगभग तिथि निश्चित की जा सकती है, 
किन्तु उनका एक ही स्थान पर प्रयोग धीरे-धीरे ही वढ़ा है । परिणामतः नया विकास 
कम हुआ है और अनेक प्रचलित सिद्धान्तों में किसी एक का प्रचलन स्थिर होने का 
कार्य अधिक हुआ है। इसीलिए इस काल को 'स्थेयंकाल नाम दिया गया है | नागरी 
के लिए यह विकास-काल का ही एक भाग है। 

१२:१:१ : स्थेयेंकाल की सीमा : उदभव-काल के पश्चात्‌ का वह समूचा समय 
स्थैयंकाल कहा जा सकता है, जिसमें बहुत बड़ा सैद्धान्तिक परिवर्तन न हुआ हो । एक- 
दो संकेतों में सेद्धान्तिक परिवर्तन होने पर भी लिपि-विशेष की सामान्य प्रकृति में 
अन्तर नहीं आ जाता, अतः उन्हें नए काल का द्योतक नहीं कहा जा सकता । 
उदाहरणशार्थ, नागरी का 'ज' उद्भव-काल तक सिद्धान्तत: पाई वाला व्यंजन नहीं है, 
वह स्थैयेंकाल में पाई अर्जित करता है, किन्तु इससे नागरी की सामान्य प्रकृति में 
अन्तर नहीं पड़ा | नागरी में उदभव-काल के समय भी 'खा, 'ग--जैसे' अनेक पाई- 
वाले व्यंजन थे, 'ज' का पाई वाला व्यंजन बन जाने से उस सूची में एक और संकेत 
जुड़ गया । यह “ज'-संकेत के लिए नवीन एवं महत्त्वपूर्ण सैद्धान्तिक विकास भले ही हो, 
समूची नागरी-लिपि के लिए नया सैद्धान्तिक विकास नहीं है। 

नागरी के विकास में नया मोड़ मुद्रण-यंत्र के कारण आया । सर जाजें ग्रिय- 
से के अनुसार फादर हेतरिक राथ ने सन्‌ १६६७ ई० में चाइना इलस्ट्राटा' में 
लैटिन में लिखित ईश्वर की प्रार्थना को नागरी लिपि में परिवर्तित करके छपाया ।' 
संभवतः यह नागरी का यंत्र पर प्रथम प्रयोग है । इस आधार पर सन्‌ १६६७ तक 
स्थैयेकाल मानकर इसके पश्चात्‌ यंत्नलिपिकाल मान्‌ लेता इसलिए उचित नहीं है, 


( २११ ) 
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क्योंकि किसी इक्के-दुक्‍्के प्रयोग से नागरी-जंसी विस्तृत क्षेत्र में प्रचलित लिपि को 
प्रकृति पर स्थायी प्रभाव नहीं पड़ सकता। नागरी का भारत में प्रचुर माता में 
प्रकाशन उन्‍नीसवीं शताब्दी के प्रथम दशक में ही प्रारम्भ हुआ। अतः सन्‌ १८०० के 
पश्चात्‌ का काल ही नागरी के यंत्रों पर प्रयोग का काल माना जाना चाहिए। इस 
ठोस आधार पर निर्णय लेना कहीं अधिक तकं-सम्मत प्रतीत होता है। परिणामतः 
नागरी के संदर्भ में स्थैयंकाल सन्‌ १००० ई० से' सन्‌ १८०० ई० तक मानना चाहिए। 

१२:२ : स्थैयेंकाल में आकृति विकास : नागरी के उदभवकालीन रूप को 
स्पष्ट करते समय यह ज्ञात हुआ था कि नागरी के अनेक संकेत उद्भव-काल में ही उस 
आक्वति में आ चुके थे, जिसमें आज तक प्रयुक्त हो रहे हैं। उन संकेतों की आक्ृतियों 
पर पुनविचार पूर्वोक्‍्त तथ्यों की आवृत्ति-मात्र होगा, अत: अब केवल उन्हीं संकेता- 
कृतियों के परिवतंन द्रष्टव्य हैं, जिनका उदभव-काल तक पूर्ण विकास नहीं हुआ था। 
इसी दृष्टि से आक्ृतियों का क्रमश: विवेचन नीचे दिया जा रहा है । 

अर, आ 

इनके दो शैलियों के रूप प्रचलित हैं--- 

(१) 'उ' से बनने वाला 'पूर्वी-शैली' या 'दक्षिणी-चैली' के अन्तर्गत गिना 
जाने वाला हस्व स्वर का रूप तथा उसके साथ “आ' की मात्रा लगाकर बनाया गया 
दीघ॑ स्वर का रूप । 

(२) 'प' से बनने वाला 'पदिचमी-शेली' या उत्तरी-शैली” के अन्तर्गत गिना 
जाने वाला हस्व स्वर का रूप तथा उसके साथ “आ' की मात्रा लगाकर बनाया गया 
दीर्घ स्वर का रूप । 

अ' के दोनों शैलियों के रूपों का विकास उद्भवकालीन नागरी में ही पूर्ण 
हो चुका है । सन्‌ १००६-१० के कौंठम-लेख'* में दक्षिणी शेली और सन्‌ १०२६ के 
भीमदेव (१) के लेख” में उत्तरी शैली के रूप विद्यमान हैं । 


दर, ई 


उद्भव-काल तक इ-ई के संकेत विकसित नहीं हुए। सन्‌ ६०४ के मोरबी-लेखं 
में 'इ' के (दो शुन्‍्यों के नीचे 'उ' की मात्रा-जैसे) संकेत के ऊपर एक शून्य जोड़कर 
“ई' बनाया गया है। यह “इं से 'ई! बनाने की प्रवृत्ति का द्योतक है। उद्भवकालीन 
नागरी में “इ” के संकेत के ऊपर के भाग में 'कुछ' जोड़कर उसे ई का संकेत बना 
लेने की प्रवृत्ति तो जन्म ले चुकी है किन्तु उसकी आक्ृति आधुनिक संकेत से बहुत दूर 
है। स्थैयंकाल में नागरी के 'इ-ई संकेतों का विकास जिस क्रम से' हुआ, वह यहाँ 
चित्र १२:१ में दिखाया गया है ।* संकेतों के नीचे ईस्वी सन्‌ में उनका समय दिखाया 
गया है । चित्र से' स्पष्ट है कि सन्‌ १२०० तक “इ-ई, संकेतों का 'ड' से साम्य नहीं है। 
१५वीं तथा १६वीं शताब्दियों का 'इ*, “ड' से आक्ृतिगत समता प्राप्त कर चुका है। 
तब 'ड' के अन्तिम निचल्ले मोड़ को आधुनिक “ऊ, की मात्रा के सदृश मोड़ने से “इ' 
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बनता है (संकेत ५, ६ की तुलना कीजिए) । संकेत-६ और ७ की तुलना से ज्ञात होता 
है कि पंद्रहवी-सोलहवीं शताव्दी में 'इ! से 'ई” बनाने के लिए “इ के शीर्प पर 'रेफॉ 
लगाया जाता है। इस “रेफ' को “छत्न' कहने का भी प्रचलन है । 


१२ ३ ४ ४७.६ ७ ८९ ९१० 
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' अनेक पांडलिपियाँ देखने पर इन पंक्तियों के लेखक को पहली बार सन्‌ १६१६ 
की एक पांडलिपि में 'इ, की वह आक्ृति दिखाई दी जो आधुनिक नागरी में प्रयुक्त 
होती है । इसमें खड़ी पाई का छोटा-सा अंश वाएँ ज्ञीर्ष के बदले दाहिने शीर्ष-विंदु से 
प्रारम्भ होता है (चित्र का संकेत ८ देखिए) । सन्‌ १७६२ की बहुगरुणा-पांडुलिपि में 
“ई” (संकेत १०) का रूप 'उद्योगपर्व' (पां०) के 'इ' (संकेत 5) से ही बना है, किन्तु 
'इ! (संक्रेत ६) प्राचीन है (संकेत ३ से तुलना कीजिए) । संकेत ३, ४ (सन्‌ १२००) 
और संकेत £ (सन्‌ १७६२) की समानता का विशेष कारण है । 'इ! का जो रूप 
'उद्योगप (पां०) (संकेत ८) में है, उसे बहुगुणा-पांडुलिपि में आधुनिक “ड़ 
(अल्पप्राण, घोष, मूरद्धन्य, उत्क्षिप्त व्यंजन) ध्वनिग्नाम के संकेत के रूप में प्रयुक्त 
किया गया है । यही कारण है कि “इ” के लिए प्राचीन संकेत का ही प्रयोग है । 

निष्कर्षत: यह माना जा सकता है कि 'इ' की आधुनिक आक्ृति सत्‌ १६१६ 
(उद्योगपवे पां०) में पहली बार दिखाई देती है। 

छठ, ऊ 

इनका विकास उद्भव-काल तक हो चुका है । सन्‌ १००६-१० के कौंठम-लेख 
“उ'* नितांत आधुनिक आक्षति में है। 'उ' से 'ऊं बनाने की प्रवृत्ति ब्राह्मी से चली 
आ रही है। सन्‌ ८६१ के घटिआला-लेख” में 'उ' से 'ऊ' उसी प्रकार बना है, जसे 
आज-कल बनाया जाता है । नवीं शताब्दी में शिरोरेखा का पूर्ण विकास नहीं हुआ था। 
वह कमी १००६-१० ई० के कौंठम-लेख” में दिखाई नहीं देती । अत: आधुनिक उ-ऊ 
का विकास सन्‌ १००६-१० में पूर्ण हुआ माना जा सकता है। 


ऋ, ऋ 
इन दोनों संकेतों का स्वतन्त्न प्रयोग बहुत कम होता है। आधुनिक भारती 
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भाषाओं में इनकी मूल ध्वनियाँ लुप्त हो चुकी हैं, परिणामतः तदुभव शब्द “र' से 
लिखे जाते हैं। केवल तत्सम शब्द 'ऋ"' से लिखे जाते हैं, किन्तु उन शब्दों में भी गुण, 
यण्‌ इत्यादि संधि-नियम लागू होने पर प्राय: ऋ:' के स्थान पर “र हो जाता है। 
बहुत लम्बे समय तक अभिलेख संस्कृत में लिखे जाते रहे ओर उनमें ऋ' से प्रारम्भ 
होने वाले शब्दों का या तो प्रयोग ही नहीं हुआ या सन्धि के कारण स्वतन्त्र ऋ' शेष 
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चित्र १२:२ 
नहीं रहा । अतः “ऋ' की आकृति का विकास अनुमानतः ही दिखाया जा सकता है। 


चित्र १२४२ में 'ऋ' के विकास को स्पष्ट करने वाले कुछ संकेत संकलित किए 
गए हैं ।£ प्रथम पंक्ति में छठी शताब्दी के ञ आ ऋ ऋ अ आ ऋ ऋऋ हैं (पहले 
चार वास्तविक', दूसरे चार 'मानक' ), दूसरी पंक्ति में ११वीं शताब्दी के 'अ आ ऋ ऋ 
अआ ऋ ऋ हैं (पहले चार पुनः वास्तविक हैं ओर प्रथम पंक्ति की तरह यहाँ भी 
दूसरे चार 'मानक' हैं, तीसरी पंक्ति में क्रशः ११वीं श० का ऋ ऋ, १२वीं श० का 
ऋ ऋ, १६वीं श० का पाई वाला ऋ ऋ और गांठ वाढा ऋ ऋ है और चौथी पंक्ति 
में आधुनिक दीनों प्रकार के ऋ, ऋ के अंग पृथक्‌-पुथक दिखाए गए हैं । 


चित्र में दिखाए गए उपलब्ध संकेतों से' यह निष्कष॑ निकाला जा सकता है 
कि समस्त स्थैयेकाल में ऋ की आधुनिक आकृति प्रचलित नहीं थी। तब तक “ऋ' के 
हस्व रूप में दाहिने भाग में खड़ी पाई थी । उसके नीचे आधुनिक ऋ की मात्रा-जैसा 
अंश नहीं था । उसे दीघे बनाने के लिए नीचे दाहिने से' खुला एक अध॑-वृत्त जोड़ा जाता 
था। आधुनिक “ऋ' तब दीघे स्वर की अभिव्यक्ति के लिए प्रयुक्त होता था। 

स्थ॑यंकाल के पश्चात्‌ संभवत: मुद्रण के लिए ही एक अधे-वृत्त और दो अर्थ- 
बक्द जोड़कर कमश: हस्व और दीघ ऋकार की आक्ृतियाँ निश्चित हुईं । अतः ऋ के 
दोनों प्रकार के आधुनिक संकेत सन्‌ १६०० के आस-पास मुद्रण के कारण प्रचलित हुए 
प्रतीत होते हैं । 

ए, ऐ 


सन्‌ १००६-१० के कौंठम-लेख का 'ए! सिद्धान्ततः उन्हीं अंगों से बना है, जो 
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आधुनिक ए में हैं, किन्तु उन अंगों में अनुपात तथा उनका स्थान वैसा नहीं है, जैसा 
आधुनिक नागरी के (ए में है । 

"ए' के मूल संकेत में 'ए' की मात्रा जोड़ने से नागरी का ऐ' बनता है। यह 
सिद्धान्त ब्राह्मी काल से चला आ रहा है।* इस सिद्धान्त के कारण 'ए' के मूल-संकेत 
और (ए' की मात्रा के विकास से ऐ का विकास देखा जा सकता है । 

यहाँ चित्र १२:३ में दिखाए गए पाँचों संकेतों” का समय क्रमश: सन्‌ 
१००६-१०, १०२६, १४५९, १६१६ तथा १६१६ हैं। अन्तिम दोनों संकेत (ए, 
और 'शे,) एक ही पांड्लिपि के हैं। इन संकेतों से स्पष्ट है कि सन्‌ १६१६ के 'ए, और 
शे, के संकेतों में 'ए, तथा 'ए की मात्रा' के संकेत आधुनिक नागरी के हैं। इससे' पूर्व 


१ के 3 ४ शा दड /7्् 
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के संकेतों में कुछ अन्तर है। सन्‌ १६१६ के संकेतों में निम्नलिखित विशिष्टताएँ 
उत्पन्त हो गई हैं--- 

(१) 'ए' की दाहिनी भुजा, वाएं अंग को स्पर्श नहीं करती । 

(२) ए' की शीषं-रेखा भिन्‍न रेखा है। पहले के 'ए' संकेत द्वि-रेख हैं और 
१६१६ ई० का 'ए ब्विरंख है। 

(३) ए' की मात्रा ऊपर से प्रारम्भ होने वाली लहर से प्रारम्भ नहीं होती । 
(संकेत २ में अलंकृत-लिपि की वह विशिष्ट लहर स्पष्ट देखी जा सकती है। संकेत ५ 
के 'शे' में मात्रा का ऊपरी छोर उस 'लहर' से मुक्त है ।) 

अतः ए,ऐ के संकेत सन्‌ १६१६ ई० में आधुनिक नागरी के संकेतों की 
आक्ृति ग्रहण कर चुके थे । 

शो, श्रो 


उद्भवकालीन ओ-औ' की आक्ृतियाँ ऊँ से बहुत मिलती-जुलती थीं ।** 
ओ-ओ के वे प्राचीन रूप अब नागरी में प्रचलित नहीं रहे । 

ओ-ओ के मूल रूप में प्रयोग के उदाहरण उपलब्ध नहीं हैं । यही कारण है 
कि निश्चयपूर्वक यह बता पाना कठिन है कि “अ' के साथ मात्राएँ लगाकर “ओ, औ' 
का रूप बनाने का प्रचलन कब से हुआ । ऐसा सबसे प्राचीन प्रयोग जो इस लेखक की 
दृष्टि से गुज़रा सन्‌ १७७२ का है । सन्‌ १७७२ में रिखित “रत्तावछी चरित' की पांडु- 
लिपि'? में 'औ' को “अ' पर मात्राएँ लगाकर ही बनाया गया है। यद्यपि सन्‌ १००६- 
१० तथा सन्‌ १७७२ में कई शताब्दियों का अन्तराल है, तथापि अन्य प्रमाण के 
अनुपलब्ध होने पर इतना तो स्वीकार किया ही जा सकता है कि अठारहवीं शताब्दी 
के अन्तिम पाद में नागरी के आधुनिक ओ-ओ का सैद्धांतिक अस्तित्व था । 
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अनुनासिकत्व-संकेत 

आधुनिक नागरी में मूल-स्वरों या मात्रा-स्वरों को अनुनासिक बनाने के लिए 
“चन्द्र-बिन्द' नाम से प्रसिद्ध () संकेत जोड़ा जाता है। इसे “अनुनासिकत्व-संकेत' 
कहना चाहिए। यह संकेत शिरोरेखा के ऊपर स्थान रिक्त होने पर मूल-स्वर के ऊपर 
या क, कु इत्यादि सस्वर अक्षर-संकेत के ऊपर लगाया जाता है। जिस स्वर-संकेत 
या अक्षर-संकेत की आक्ृति को पूर्ण करने के लिए कोई अंश शिरोरेखा के ऊपर 
लगाया जाता हो (जैसे - ऐ के, की इत्यादि) उसके ठीक ऊपर अनुनासिकत्व-संकेत 
लगाने का स्थान न होने के कारण यह संकेत अपने स्थान से थोड़ा दाहिने हटकर 
लगाया जाता है (जंसे--है, हो गे) | सन्‌ १६०० के आस-पास अनुनासिकत्व-संकेत 
के अनिवार्य और शुद्ध प्रयोग का प्रचलन था । पिछले दो-तीन दशाब्द में इसके स्थान 
पर “अनुस्वार' लगाने की प्रवृत्ति बढ़ी है। अतः यंत्र-लिपि से पूर्व अनुनासिकत्व-संकेत 
को नागरी का अनिवार्य संकेत मानना चाहिए । 

आधुनिक नागरी में प्रचलित “चन्द्र-बिन्दु! का संकेत सिधु-लिपि के समय से 
भारत में विद्यमान है (दे०--अनुच्छेद ३:३:५:१ तथा चित्र ३:१७) किन्तु प्रारम्भ 
में वह अनुस्वार एवं नासिक्य व्यंजन की अभिव्यक्ति देता था, आज वह स्वर के 
अनुनासिकत्व का बोध कराता है। 

उक्त तथ्य के नितांत प्रामाणिक होने पर भी यह विचित्र सत्य है कि उद्भव- 
कालीन नागरी में चन्द्र-बिन्दु के संकेत के प्रयोग का कोई प्रमाण उप ब्ध नहीं है। 
यह लेपिविज्ञानित्त स्थिति तत्कालीन भाषावैज्ञानिक स्थिति से मेल नहीं खाती । सन्‌ 
१००० के लगभग आधुनिक भारतीय भाषाओं का प्रादुर्भाव हुआ । उनमें अनुनासिकत्व 
की ध्वनि का प्रयोग प्रचुरता से होता था, किन्तु लिपि में उसके लिए संकेत नहीं 
मिलता । स्थैयेंकाल में अनुस्वार ही अनुनासिकत्व का भी कार्य करता है। गुजराती 
लिपि में तो आज भी यही स्थिति है । 

ऐसा श्रतीत होता है कि चन्द्र-बिन्दु के रूप में अनुनासिकत्व-संकेत का पुन: 
प्रचलन उत्त र-पूर्वी भारत में मुद्रण के साथ हुआ जो धीरे-धीरे पश्चिमी भारत में फेल 
गया । आज भी पूर्वी उत्तर भारत में चन्द्र-बिन्दु का प्रयोग देश के अन्य भागों की 
अपेक्षा अधिक होता है। 

गुरुमुखी में टिप्पी' (अनुस्वार) और कनता-बिंदी (आऔँ' का संकेत) का 
विशिष्ट अस्तित्व यह सिद्ध करता है कि अनुस्वार और अनुनासिकत्व का भेद स्थैय॑- 
काल में उत्तर भारत में था । इसके विपरीत मध्य भारत की स्थैयंकालीन सभी पांडु- 
लिपियों में केवल अनुस्वार का संकेत ही लिखित रूप में उपलब्ध है। उसी से अनुस्वार 
एवं अनुनासिकत्व की अभिव्यक्ति का कार्य लिया जाता है। 


स्पष्ट है कि जब तक कोई ऐसी पांडलिपि या शिलालेख उपलब्ध न हो जाए, 
जो अनुनासिकत्व का पृथक नागरी-संकेत प्रमाणित कर सके, तब तक यही मानना 
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उचित है कि स्थैयंकाल में अनुस्वार और अनुनासिकत्व का उच्चारण भेद होते हुए भी 
लिपियों में केवल एक संकेत था जो आक्ृति में आज का अनुस्वार-संकेत था किन्तु 
अभिव्यक्षित में वही प्रसंगानुसार अनुस्वार या अनुनासिकत्व हो जाता था। 
ग्रतुस्वार 

सरल ब्राह्मी में अनुस्वार का बिन्दु दाहिने को ऊपरी शीर्ष के सम्मुख लिखा 
जाता था (चित्र ५:२), किन्तु ईसापूर्व पहली शताव्दी में ही वह बिन्दु शीर्ष के ऊपर 
लिखा जाने लगा (चित्र ५:३५) । वित्र १०:१६ के 'मि अक्षर में अनुस्वार शून्य के 
समान भीतर से 'खोखला' है, किन्तु चित्र १०:१७ के 'आं अक्षर में वह “भरा हुआ 
ओर छोटा है। उद्भवकालीन नागरी की इस स्थिति के अनुरूप ही समस्त स्थैयेंकाल 
में खोखले और भरे हुए दोनों प्रकार के अनुस्वार के रूपों का विकल्प से प्रयोग चछता 
रहा है। कभी-कभी तो एक ही लिपिक एक ही पृष्ठ पर दोनों प्रकार के रूपों का 
प्रयोग करता है । 

इसके विपरीत मुद्रण में खोखले अनुस्वार का प्रयोग उपलब्ध नहीं है । अतः 
: मुद्रण के प्रारम्भ होने से अनुस्वार में एकहूपता आ गई है। 

विसग 

दूसरी शताव्दी ईस्वी से विसर्ग का प्रयोग उपलब्ध है ।*” तभी से ऊपर-नीचे 
दो पृथक-पृथक लिखे बिन्दु इतकी आक्ृति रहे हैं। कभी-कभी विसर्ग वी विदियों को 
खोखला भी लिखा जाता था (जैसे चित्र १०:१६ के पु: अक्षर में), किन्तु उसका 
स्थान और उसकी अभिव्यक्ति में अन्तर नहीं आया। 

क्ृ 
इसका संकेत उद्भव-काल में पूर्ण विकसित है । 
ख 

इसके संकेत के सभी अंग उद्भवकालीन “ख' में विद्यमान हैं, किन्तु बाद में 

उनमें सौंदर्य और गठन आया है जैसा कि चित्र १२:४ के संकेतों** में दिखाया गया है । 


सखखयरस 
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चित्र १२:४ 
पीछे चित्र १०:१६ तथा १०:१७ में दिखाए गए उद्भवकालीन नागरी के 
'ख' के रूपों में सभी अंग तो हैं किन्तु वे बेडौल दिखाई देते हैं । “र' भाग में 'व' जैसा 
खोखला अंश नागरी के वतंमान 'ख' से बहुत भिन्‍न है । 
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चित्र १२:४ का संकेत १ सन्‌ १२०० का है। उसका “र' भाग नागरी की 
आधुनिक आकृति के निकट है किन्तु व भाग दो स्थानों पर रेखाओं के मध्य अन्तराल 
छोड़े हुए है। सन्‌ १४५९ की महाभाष्यप्रदीप-पांडुलिपि* के 'ख' (संकेत २) में 'र' 
का निचला भाग “व' के नीचे चला गया है, जिसके कारण वह बीसवीं शत्ताब्दी तक 
चला आता 'ख' का रूप प्रस्तुत करता है । 

स्थैयंकाल में १३वीं से १८वीं शताब्दी ईस्वी तक कुछ ऐसी पांड्लिपियाँ भी 
उपलब्ध हैं, जिनमें 'ख' के लिए 'ष-संकेत लिखा गया है। इसे कुछ काल के लिए 
विकल्प-रूप में अपनाया गया किन्तु छापेखाने और शिक्षा के प्रचार ने इस विकल्प को 
समाप्त कर दिया 

9] ॥ ु 

उद्भवकालीन नागरी के 'ग' में सभी अंगों का विकास हो चुका है। बाद में 

आकृति में सौंदर्य बढ़ा है जेसा कि चित्र १२:५४ के संकेतों” से' सिद्ध होता है। 
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उद्भवकालीन नागरी के 'ग' की बाई पाई के निचले छोर पर खोखला अंश 
है जो चित्र १२:५ के संकेत १ (सन्‌ ११७५) में भर गया है । संकेत १ का यह अंश 
नीचे को कील-शीष बनाता हैं। संकेत २ में दिखाए गए सन्‌ १४४५९ के वामभांग की 
लम्बाई दाहिनी पाई के लगभग सभान है। दाहिनी पाई के अन्त में चरण-संकेत का 
आभास ओर वामांग के निचले छोर का घूमी हुई रेखा-मात्न रह जाना आधुनिक ग' 
की आक्ृति से कुछ भिन्‍न प्रतीत होता है। संकेत ३ में दिखाया गया क्षेत्र-समास- 
प्रकरण का “ अपनी सीधी पाई और वामांग के अन्त में बाई ओर चिपके बिन्दु के 
कारण आधुनिक नागरी “ग' का लगभग पूर्ण विकास प्रस्तुत करता है। 


सन्‌ १६१६ का ग॒ (संकेत ४) किसी पुरानी परम्परा या लिपिक की असाव- 

धानी का द्योतक है। सन्‌ १६३३ का “ग' (संकेत ५) और सन्‌ १७६२ का 'ग' (संकेत 

६) कुछ और गठे हुए हैं। संकेत ४ और ६ से वामांग की पाईं के दाहिने को कबड़ 

वाली होने के तथा संकेत २, ३, ५ इस पाई के सीधे होने के प्रमाण है। आधुनिक 

काल की विविध मुद्राओं (टाइपों) में यह अंग विकल्प से (सीधा या कबड़ वाला ) 

दोनों प्रकार का दिखाई देता है, अत: इस भेद को 'ग' के आक्ृति-विकास की पूर्णता 
निश्चित करने में आधार नहीं बनाया जा सकता । 


उक्त विवेचन के आधार पर सन्‌ १५५० में 'ग” की आकृति का पूर्ण विकास 
माना जा सकता है । 


स्थैयंकाल में नागरी का विकार्स २१६ 


घ 
यों उद्भवकालीन नागरी के 'घ' की आकृति अनगढ़ होते हुए भी इतनी पूर्ण 
है कि नागरी 'घ' का आक्ृति-विकास सन्‌ १००६-१० के कौंठम-लेख में पूर्ण कहा जा 
सकता है, तो भी स्थेयंकाल में उसको आकृति में जो सौंदय॑ और गठन आया है, वह 
चित्र १२:६ के संकेतों" द्वारा स्पष्टतया देखा जा सकता है। 
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चित्र १२:६ 

सन्‌ १००६-१० के 'घ' (संकेत १) में दाहिने-वाएँ का फैलाव अधिक है बाद 
के संकेतों में वह कम हो गया है, जिससे इस संकेत की आकृति में गठन आ गया 
“है। संकेत १ की तुलना में संकेत २, ३, ४ अधिक गठित हैं । 

संकेत १ के वामांग में निचली रेखा के मध्य का दाँत नीचे से ऊपर की ओर 
उठा हुआ है। बाद के संकेतों (२, ३,४) में वह बाएं भाग में दाहिने को धँसा 
हुआ है । 

संकेत २ (सन्‌ ११७५) में वार्मांग का ऊपर-तीचे का फैलाव अधिक है और 
बाएँ भाग में से दाहिने को दाँत निकालने के लिए नई रेखा शुरू की गई है । आधुनिक 
घ' (संकेत ४) में वामांग एक-रेख है, संकेत २ में वह द्वि-रेख है। 

सन्‌ १५५० के “घ' (संकेत ३) में वामांग एक-रेख भी है, संतुलित भी है, किंतु 
शिरोरेखा और पाई एक ही रेखा से लिखे गए हैं । 

सन्‌ १६०० के श्रास-पास मुद्रित रूप में प्राप्त “व” (संकेत ४) की शिरोरेखा 
और पाई, दो भिन्‍न रेखाएँ है । 


ड्ः 
'ड:” का स्वतन्त्न प्रयोग न होने के कारण इसके विकास के सभी पड़ाव उपलब्ध 
नहीं हैं, होयूजी से प्राप्त 'उष्णीष-विजयधारणी' पूस्तक की पांडुलिपि के अन्त में दी 
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३ 

१ मर ३ 
चित्र १२:७ 


गई “वर्णमाला *£ से छठी शताब्दी ईस्वी का यह सिद्धान्त ज्ञात होता है कि 'ड” और 
ड' की आक्ृतियों में साम्य है और कि 'ड में 'ड' की आकृति के साथ 'कुछ” अतिरिक्त 


का नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


जोड़ा गया है । होर्यजी-पांडुलिपि के 'ह में वह 'कुछ' आज के 'रेफ' के निचले भाग- 
जैसा है । (देखिए - चित्र १२:७ का संक्रेत १) ।* 

ग्यारहवीं शताब्दी के उज्जैन-लेख का 'ड/ (संकेत २) नयी प्रकार का विकास 
प्रस्तुत करता है। उस लेख के अनुसार आधुनिक “ट' के निचले अंश को दाहिने न मोड़ 
कर नीचे लटकता छोड़ दिया जाए तो वह॒तत्कालीन 'ड' का संकेत बनता है। यहाँ 
दिखाएं गए संकेत दो में 'ड” के रूप में उस “ड' से दो अंश अधिक हैं । यदि इस संकेत 
२ में से शिरोरेखा के बाएं छोर पर लटकती छोटी-सी पाई और निचले भाग में लगे 
'उ' की मात्रा जेसे अंश को मिटा दिया जाए तो शेष उज्जेन-लेख का 'ड' रह जाएगा । 
स्पष्ट है कि ११वीं शताब्दी में भी 'ड' में कुछ अतिरिक्त अंश जोड़कर “'ड- बनाने का 
नियम कार्य कर रहा है, किन्तु तत्कालीन 'इ” आधुनिक 'ड से भिन्‍म है । 

उक्त प्रमाणों के होते हुए डॉ० शिवशंकर प्रसाद वर्मा का यह मत उचित प्रतीत 
नहीं होता कि “€वीं शताब्दी का 'ह पूर्णतया आधुनिक 'इ-' की तरह है ।'** डॉ० साहब 
ने किसी ऐसे लेख का उद्धरण या संकेत नहीं दिया, जहाँ उनके मतानुसार पूर्णतया 
आधुनिक-ढः की तरह का वहू संकेत देखा जा सके; जबकि इन पंक्तियों के लेखक को- 
उपलब्ध प्रमाणों के अनुसार ११वीं शताब्दी तक आधुनिक 'ड का उद्भव नहीं हुआ । 

नागरी के 'डः का उद्भव उस समय से मानना न्याय-संगत है, जब से उसमें 
पृथक्‌ बिन्दु का प्रयोग होने लगा, क्योंकि संकेत का यही अंश आधुनिक 'छ” और “ड' 
का भेदक तत्त्व है। ११वीं शताब्दी के 7 में वह बिन्दु नहीं है । “संयुक्त-व्यंजन' 
के रूप में भी तब तक के उपलब्ध संकेतों में 'ड के बिन्दु के कहीं दर्शन नहीं होते । 
अतः 'ड को आधुनिक आक्ृति का पूर्ण विकास ११वीं शताब्दी के पश्चात्‌ ही हुआ है । 

संकेत ३ में (डि अक्षर लिखा है। सन्‌ ११४२ के वैद्यदेव लेख के इस अक्षर 
में कुछ अस्पष्टता होते हुए भी वामांग में इकार की मात्रा (जिसका ऊपरी भाग अस्पष्ट 
हो गया है), मध्य में 'डः के नीचे 'ग' का बायाँ भाग है और दाहिनी ओर की पाई 
शा! का दाहिना भाग है। इसमें 'ड/ की शिरोरेखा के बाएँ छोर प्र संकेत २ जैसा बन्द 
है किन्तु वह अधिक वक्र होकर वापिस शिरोरेखा से सटने का प्रयत्न कर रहा है। शेष 
'ड' के तत्कालीन अंश के दाहिने स्पष्टतः बिन्दु लगाकर बनाया गया 'ड/ है। उसके 
निचले छोर का 'उ' की मात्रा-जंसा अंश “ग' के संयोग के कारण लुप्त हो गया है। 
अतः इससे यह अनुमान लगना तकेसम्मत है कि सन्‌ ११४२ में प्रचलित 'डः का तत्का- 
लीन “'ड' की आकृति से साम्य भी था, उसमें 'ड' के साथ जोड़ा गया अतिरिक्त अंश 
भी आधुनिक नागरी के 'ड-ढ के समान बिन्दु ही था जौ “'ड' के दाहिने भाग में लगाया 
जाता था। 

उक्त विवेचन के आधार पर “” के आक्ृति-विकास की पूर्णता सन्‌ ११४२ 
में माननी चाहिए । 

चर 
“व की आकृति के विकास से सम्बन्धित कुछ संकेत चित्र १२:८ में दिखाए 


स्थैर्यंकाल में नागरी का विकास २२१ 


गए हैं? जो क्रमशः सन्‌ १००६-१०, १४५६, १६३०, १६३३, १७९२ और लगभग 
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१६०० के हैं। इनमें से संकेत १ उदभवकालीन नागरी का प्रतिनिधित्व करता है । उस 
समय तक “च में शिरोरेखा एवं पाई का विकास हो चुका है किन्तु शेप भाग प्राय: 
आयत के रूप में पाई के निचले आधे भाग के वामांग में चिपका है। 

सन्‌ १४५६ का 'च' (संकेत २) तीन विशेष विकास दिखाता है--- 

(१) शिरोरेखा पृथक हो गई है। 

(२) पाई के नीच चरण-संकेत का आभास दिखाई देता है । 

(३) वामांग की निचली रेखा चाप का रूप ग्रहण कर चुकी है। 

इनमें से' प्रथम और तुतीय विकास नागरी की वर्तमान 'च की आकति के 
निर्माण में सहायक हैं किन्तु द्वितीय विकास नागरी की “च की आक्ृति से सम्बन्धित 
नहीं है । 

सन्‌ १६३० का “च' (संकेत ३) निम्नलिखित तीन विकास एक साथ प्रस्तुत 
करता है--- 

(१) शिरोरेखा स्वतन्त्र रेखा है। 
(२) वामांग में एक सरल रेवा बाएं से दाहिने को लिखी गई है जो पाई के 
मध्य में स्पर्श करती है । 

(३) वामांग की उक्त क्षैेतिज मध्य रेखा के नीचे का अंध गोल है और उक्त 
मध्य रेखा के कहीं मध्य से' प्रारम्भ होकर पाई में विलीन हो जाता है । 

ये तीनों विकास बाद के तीनों संकेतों में ज्यों के त्यों विद्यमान हैं। संकेत ४, 
५ और ६ में केवछ इतना विकास हुआ है क्रि चाप वालरा भाग अपने अनुपात को सुधा- 
रता रहा है । 

विशेष ध्यान से द्रप्टव्य तथ्य यह है कि सन्‌ १६०० के आस-पास मुद्रित पुस्तकों 
में भी क्षैत्िज मध्यरेखा पाई के साथ चिपकी हुई है। इस रेखा का पाई से स्पर्श न 
करना, थोड़ा दूर ही रह जाना अत्याधुनिक विकास है। उसे अभी नागरी का स्थिर 
सिद्धान्त नहीं कहा जा सकता । 

उक्त विवेचन के आधार पर यही निर्णय संगत प्रतीत होता है कि 'च का 
आक्ृति-विकास सन्‌ १६३० में पूर्ण माना जाए। 

ख्‌ 

छ का स्वतन्त्र प्रयोग बहुत कम उपलब्ध है | चछ' अथवा “छा जैसे संयोगों में 

वह अधिक दिखाई देता है। 


श्श्र नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


“'छ' के आक्ृति-विकास को स्पष्ट करने वाले विभिन्‍न कालों के कुछ संकेत चित्र 
१२:६ में दिखाए गए हैं ।** 
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सिन्धु-लिपि और ब्राह्मी लिपि का 'छ' (संकेत १) एक वृत्त और उसे द्वि-विभा- 
जित करती हुई ऊपर को निकली हुई पाई के रूप में हैं । इसकी तुलना में सन्‌ १२०० 
के उदयवमंन के लेख के 'छ' (संकेत २) में निम्नलिखित विकास दिखाई देते हैं-- 

(१) शी पर अपूर्ण रेखा है। 

(२) वृत्त को विभाजित करने वाली पाई के अन्त में चरण-संकेत जोड़ दिया 
गया है । 

(३) वृत्त के दोनों विभाजित भाग प्रथक्‌-पृथक्‌ लिखे जाते हैं । 

(४) वाम भाग में आज के 'घ' के तरह मध्य में एक दाँत' है जो बाएं से 
दाहिने को धंसा है । 

उसी का समकालीन भीमदेव (द्वितीय) के लेख का 'छ' (संकेत ३) ब्राह्मी- 
'छ' के निकट है। 

सन्‌ १६१६ की पांडुलिपि का छ' (संकेत ४) दो नए विकास प्रस्तुत करता 
है 

(१) संकेत २ की तुलना में इसकी शिरोरेखा पूर्ण हो गई है। 

(२) इसके मध्य की पाई 'क' या 'फ' की भांति पूर्ण है। उसके नीचे का चरण- 
संकेत पूर्ण पाई बनाने में विलुप्त हो गया है। 

सन्‌ १६०० का छपा हुआ 'छ' (संकेत ७) ठीक यही है। न उसमें कोई नया 
अंग जुड़ा है, न अनुपात में ही विशेष अन्तर आया है। इस दृष्टि से सत्‌ १६१६ में 
'छ का आक्ृति-विकास पूर्ण माना जा सकता था किन्तु चित्न के अन्तिम तीन इस समय 
प्रचलित संकेतों (संकेत ८, ६, १०) को देखते हुए 'छ' की आक्ृति का एक विशेष 
गुण दिखाई देता है--छ की समापक रेखा एक वृत्त है, जिसे चक्‍की की तरह बनाया 
जाता है। सन्‌ १६९०० के आस-पास मुद्रित 'छ' (संकेत ७) को मध्य पाई से (संकेत ४ 
की तरह) भी लिखा जा सकता है और चकक्‍की-से समापक वृत्त से भी (संकेत ८ की 
तरह); अतः 'छ' के आक्ृति-विकास की पृर्णता इस “वृत्तात्मक समाप्ति! के प्रारम्भ से 
पहले नहीं मानी जानी चाहिए। 

सन्‌ १६३३ की पांडुलिपि का 'छ” (संकेत ५) आधुनिक तीसरे 'छ' (संकेत 
१० ) का पूर्वज है। इसमें वह्‌ समापक, चक्‍की की तरह लिखा जाने वाला, वृत्त बन 
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चुका है । अत: यही मानना तर्कसम्मत है कि 'छ” का आकृति-विकास सन्‌ १६३३ में 
पूर्ण हुआ । 
जं 

चित्र १२:१० का संकेत १ सन्‌ १०२९ की 'ज' की आकृति दिखाता है ।*£ 
इससे स्पष्ट है कि उद्भवकालीन नागरी का “ज अर्ध-विकसित है, क्योंकि उसमें शिरो- 
रेखा तो पूर्ण विकसित है, किन्तु पाई नहीं है। सन्‌ १४५६ की पांडलिपि के “ज' (संकेत 
२) में पाई भी पूर्णत: विकसित है किन्तु वामांग की पड़ी रेखा दाहिने से बाँए को 
लिखी जाती है, वामांत पर गोल मुड़कर आज के 'ड' के निचले भाग की तरह घृमकर 
समाप्त होती है। यह वामांग आधुनिक 'ज' के अनुकूल नहीं है । 


रूजजजढ्ू 
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सन्‌ १६३० की पांडलिपि के 'ज' (सप्रंकेत ३) में वामांग की क्षैतिज रेखा 
पृथक्‌ रूप से लिखी गई है। उसमें निचला भाग बाद में जोड़ा गया है । इसमें वर्तमान 
'जः के सभी अंग बन गए हैं, अत: सन्‌ १६३० तक नागरी के वर्तमान 'ज' का आक्ृति- 
विकास पूर्ण माना जाना चाहिए । 

सन्‌ १६०० ई० के आस-पास छपे ग्रंथों में 'ज” (संकेत ४) का स्वरूप प्रायः 
वही है जो सन्‌ १६३० की पांडुलिपि में उपलब्ध है । 

भा 
'झः का प्रयोग बहुत कम होता है | अत: प्राप्त सामग्री के आधार पर नागरी 


ए॑ ेकऊजअजओफजझम हु (| 
९२ ३ ४ ४ ६ 9 (“<र्एः 
चित्र १२:११ 
के तीन प्रकार के प्रचलित 'झ-संकेतों का आक्ृति-विकास पूर्णतः: दिखाना संभव नहीं 
है, फिर भी तर्क के सहारे कुछ कड़ियाँ जोड़ी जा सकती हैं। चित्र १२:११ में क्षः के 
कुछ उपलब्ध संकेत * दिखाए गए हैं । इन्हें देखने से ज्ञात होता है कि छठी शताब्दी 
की होयुंजी-पांडुछिपि के अझ' (संक्रेत १) से ११बीं-१२वीं शताब्दी तक दो ओर 
विकास हुआ है । 
संकेत १ (छठी श०) से संकेत २ (११वीं श०) का और उससे १६०० के 
आसपास मुद्रित रूप में उपलब्ध 'झ' (संक्रेत ६) का विक्रास संभव है। इनके मध्य 
गो० ही० ओझा ने संकेत ४ की कल्पना की है। 
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दूसरी ओर संकेत १ से संकेत ३ (१२वीं श०) का और उससे जेन शैली के 
झ' (संकेत ५ ) और पश्चिमी भारत के 'झ' (संकेत ७) का विकास सम्भव है । यह 
विकास १२वीं शताब्दी के पश्चात्‌ कब हुआ, यह निश्चयपूर्वक कहना कठिन है । 

सन्‌ १९०० के आस-पास की मुद्वित पुस्तकों में तथा जैन-पांडुलिपियों में तीनों 
आधुनिक 'झ-संकेत दिखाई देते हैं । 

ु ञ 

<्ग' से कोई शब्द प्रारम्भ नहीं होता । स्वतन्त्र व्यंजन के रूप में भी इसका 

प्रयोग उपलब्ध नहीं है। उपलब्ध लेखों में इसे प्रायः “च” और “ज' के साथ संयोजित 


॥) ६ रएश छामययज [४ 
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करके ही लिखा गया है। परिणामत: इसके संकेत का अंश ही प्राय: दिखाई देता है, 
पूर्ण-संकेत कम दिखाई देता है। चित्र १२:१२ के संकेतों ” के आधार पर इसके विकास 
का तकंसंगत इतिहास ज्ञात किया जा सकता है। 

इन संकेतों में से तीसरे ('“ज्ञा', चौथी ढा० ई०) और चौथे (“ज्ज', चौथी श० 
ई०) में व का अंश एक-जैसा नहीं है, अत: उनके आधार पर किया गया निर्णय 
अआामक हो सकता है । 

७वीं शताब्दी के संकेत ८५ के आधार पर डॉ० शिवशंकर प्रसाद वर्मा ने जय के 
संकेत के थोड़ा और आधुनिक' होने की कल्पना की है ।* इसका कारण शायद यह है 
कि गो ० ही० ओझा ने इस संकेत का उच्चारण 'ज्ञा' लिखा है * और डॉ० वर्मा ने उस 
स्रोत को आधार मानने की बात स्वीकार की है।' संकेत ६, ७ के साथ तुलना करने 
पर स्पष्ट हो जाता है कि संकेत ८ में लिपिक ने 'ज्णा' लिखा है। लेख के सन्दर्भ के 
अनुसार यहां ज्ञ (व्व)' होना चाहिए था | अत: लिपिक ने अशुद्ध वर्तती का प्रयोग 
किया है । परिणामत: इस लेख के 'ण' को '' पढ़ा तो जायगा, कितु उससे 'व्ञ-संकेत 
के आकृति-विकास का कोई सम्बन्ध नहीं माना जाएगा । जब इस संकेत में 'व्य' लिखा 
ही नहीं है तो उसके “थोड़े और आधुनिक' होने का प्रश्न ही नहीं है । 

संकेत ५ (होर्युज़ी-पां० का ज्य') 'व्य' के नागरी के आकृति विकास में सहायक 
नहीं है । इसके विपरीत ईसापूर्व तीसरी शताब्दी के संकेत १, दूसरी शताब्दी ईस्वी के 
संकेत २ तथा चौथी शताब्दी ईस्वी के संकेत ४ से नागरी-व्ग' के वामांग का क्रमिक 
विकास लक्षित होता है । 
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संकेत € (उज्जैन-लेख, ११वीं श० ई०) में नागरी-ज्य' के सभी अंग विद्य- 
मान हैं | उसमें पाई के निचले भाग में चरण-संकेत-जैसा झुकाव है। संकेत १० का 
थ' भी उसी लेख का है। संकेत ११ का 'य॑ सन्‌ १११४ के जाजल्लदेव के लेख का 
है । उज्जैेन-लेख के 'य॑ की पाई की वक्रता जाजल्लदेव के लेख में समाप्त हो गई है । 
यही स्थिति इन दोनों लेखों के अन्य संकेतों में है । इस आधार पर कहा जा सकता है 
कि जाजल्लदेव-लेख का लिपिक “न को ऐसे ही लिखेगा, जैसे चित्र १२:१२ के संकेत 
१२ में दिखाया गया है । 

निष्कषत: यह कहा जा सकता है कि नागरी-' का पूर्णविकास सन्‌ १११४ 
के आस-पास हुआ और तब से वह इसी रूप में स्थिर है । 

ट, 5, ड, ढ, 

उद्भवकाल तक इनकी आक्ृतियों का पूर्ण विकास हो चुका था । 

ण्‌ 

इस ध्वनि के अंकन के लिए इस समय नागरी में दो संकेत प्रचलित हैं-- 

(१) रण (उत्तरी शैली) 

(२) ण (दक्षिणी शैली ) 

इसमें से प्रथथ (“र-जैसे, उत्तरी शैली के) 'ण' का आक्ृति-विकास उद्भव- 
कालीन नागरी में हो चुका था (दे० --कौंठम-लेख, सन्‌ १००६-१०, चित्र १०:१६) । 

दूसरा रूप पूर्व और दक्षिण में अधिक प्रचलित रहा है। ओझा ने इसकी उत्पत्ति 
का विवरण देते हुए लिखा है--ण-रण' का यह रूप (अर्थात्‌ ऊपर दिखाया गया दूसरा, 
दक्षिणी शैली का, 'प“-जैसा रूप) दक्षिणी शैली की नागरी में प्रचलित है और नागरी 
के 'र' के 'ए' जैसे अंश को चलती कलम से मिलवाँ लिखने से बना है ।* 

ओझा जी के इस कथन को थोड़ा संशोधित कर लेना आवश्यक हो गया है । 
दक्षिणी शैली और उत्तरी शैली का विभाजन ब्राह्मी से माना जाए तो 'ण' का शैलियों 
में विभाजन उस समय संभव नहीं है। नागरी का दक्षिणी-उत्तरी शैलियों का विभा- 
जन सन्‌ १००० ई० तक पूर्ण माना जाता है। स्वयं ओझा जी ने दक्षिणी शैली की 
नागरी का उद्भवकाल ८०० ई० के लगभग माना है ।* उस मान्यता के आधार पर 
तब 'ण' (दक्षिण शैली) का दूसरा रूप प्राप्त होना चाहिए; किन्तु सन्‌ 5०० के आस- 
पास सर्वत्र 'रण' (उत्तरी शैली) ही उपलब्ध है। पन्द्रहवीं शताब्दी की महामाष्यप्रदीप- 
पांडुलिपि* में 'ण' के दोनों रूपों का विकल्प से प्रयोग हुआ है। सन्‌ १६३० की नेषधघ- 
चरित की पांडुलिपि** में दोनों रूप विकल्प से प्रयुक्त हैं। उक्त प्रमाणों के आधार 
प्र कहा जा सकता है--- 

“शा का विकास उद्भवकालीन नागरी में हो चुका था। इसे तेजी से लिखने 
से इसके 'ए'-जैसे अंश के निचले सिरे मिलने रंगे और पूर्व तथा दक्षिण के आँचलों 
में इसका एक विकल्प “'ण' की आकृति में पत्द्रहवी शताब्दी में विकसित हो गया । तब 
से दोनों रूप प्रचलित हैं । 
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ते 
इसका आकृति विकास उदभवकाल तक पूर्ण हो चुका था। 


थ्‌ 


_ नागरी के उदभव-काल तक “थ' के संकेत पर शिरोरेखा भी विकसित हो चुकी 
थी और पाई भी (दे० चित्र १९:१३ का संकेत १) * किन्तु अभी उसकी आक्ृति वर्त- 
मान नागरी-- थ' से भिन्‍न है। 


घत्त्ड बचत यथा यूथ कल ]5 
है ६ “(८१५ हुए 
१ २ ३ ४७४ ४ ८६ ७9 ८ ६९ मे 
चित्र १२:१३ 


चित्र १२:१३ के संकेत १ का समय सन्‌ १००६-१० और संकेत २ का समय 
सन्‌ १११४ है । संकेत ३ और ४ सत्‌ १२०० के दो भिन्‍न लेखों के हैं । शेष संकेत 
इनसे बाद के हैं। इन संकेतों से स्पष्ट है कि सन्‌ १२०० (संकेत ४) से पहले “थ' के 
वामांग के ऊपरी सिरे पर 'वृत्त' विकसित नहीं हुआ था । सन्‌ १२०० के उदयवर्मन्‌ 
के लेख के 'थ' (संकेत ४) में वह पहली बार दिखाई दिया । 

सन्‌ १४५६ की महाभाष्यप्रदीप-पांडुलिपि का 'थ' (संकेत ५) वर्तमान “थ' 
कहा जा सकता है । 

द्रष्टव्य है कि संकेत ५ में अविभाजित शिरोरंखा विद्यमान है। 'थ' की शिरो- 

रेखा के विभक्त होने का आक्रृति-विकास इसके पश्चात्‌ ही हुआ है। सन्‌ १७७२ की 
रत्नावली-चरित की पांडुलिपि के 'थ' (संकेत ६) पर भी अविभाजित शिरोरेखा है । 
सन्‌ १६०० के आस-पास मुद्रित पुस्तकों में 'थ' (संकेत ७) में शिरोरेखा दो खंडों में 
विभाजित दिखाई देती है। मुद्रण में अब भी यही स्थिति है, किन्तु लेखन में 'थ' पर 
अविभाजित एवं पूर्ण शिरोरेखा लगाई जाती है। चित्र का संकेत ८ नागरी “थ' का 
लिखित रूप है और संकेत ६ मुद्रित रूप | लेखन में भी कुछ व्यक्ति विभाजित शिरोरेखी 
लगाते हैं, किन्तु पूर्ण एवं अविभाजित रेखा भी अशुद्ध नहीं मानी जाती । शिरोरेखा के 
विभाजित अथवा अविभाजित होने को वर्तमान नागरी के 'थ' की आकृति का विशिष्ट 
तत्त्व नहीं कहा जा सकता । इसलिए “थ' के आकृति-विकास की पूर्णता का काल 
निर्धारित करते समय शिरोरेखा के इन प्रकारों को उपेक्षित करना ही तकं-सम्मत 
है। क्‍ 

उक्त विवेचत के आधार पर सन्‌ १४५६ के महाभाष्यप्रदीप के 'थ' तक 
नागरी 'थ' का आक्ृति-विकास पूर्ण माना जा सकता है। 

द्‌ 


उद्भव-काल तक इसका आकृति विकास पूर्ण हो चुका है । 


स्थेयंकाल में नागरी का विकास २२७ 
र। 
चित्र १२:१४ के संकेत** “थ' के आक्ृति-विकास का क्रम प्रस्तुत करते हैं। 


इस चित्न का प्रथम संकेत उद्भव-कालीन “'ध' की आक्ृति प्रस्तुत करता है। सन्‌ 
१००९-१० के कौंठम-लेख के इस “धर में पाई! का विकास हो चुका है। इससे ज्ञात 


पक प्रध धे ५ध्रचघचथ 
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होता है कि यदि आधुनिक व पर शिरोरेखा न लगाई जाए तो वह उद्भव-कालीन 
'ध से मिलती-जुलती आकृति का संकेत होगा । 

. चित्र १२:१३ के प्रथम सात संकेत क्रण: सन्‌ १. ०९-१०, १९७५, १२००, 
१६१६, १६३३, १७७२ तथा १७६२ के होने के कारण स्थैर्यकाल के 'ध' के आक्ृति- 
विकास को प्रदर्शित करते हैं । इनसे यह स्पष्ट है प्रथम संकेत के वामांग के ऊपर एक 
अतिरिक्त रेखा जुड़ना इस काल का महत्त्वपूर्ण आकृति-विकास है। यह अतिरिक्त 
अंश संकेत २ (सन्‌ ११७४) से प्रारम्भ होता है और आज तक चला आया है। 

संकेत २ और ३ में वामांग की मध्य रेखा दाहिनी पाई को छूती है। धीरे- 
धीरे यह रेखा पाई को छूना छोड़कर दूर हटना प्रारम्भ करती है । संकेत ३, ४ और 
५ की तुलना से यह स्पष्ट ज्ञात हो जाता है। 

संकेत ३ (सन्‌ १२००) में अपूर्ण-शिरोरेख रूगाई गयी है । इसके बाद के 
संकेतों में से केवल संकेत ६ में यह अपूर्ण शिरोरेखा नहीं है, शेप सब में वह विद्यमान 
है । अतः संकेत ६ (रत्नावली चरित के “ध”) को अपवाद मानते हुए अपुर्ण शिरोरेखा 
को सन्‌ १२०० से चली आ रही माना जा सकता है। ु 

संकेत ८ और € यंत्रलिपि के काल के विकास हैं। मुद्रण एवं टंकन में संकेत 
८ के अनुसार विभाजित शिरोरेखा का प्रयोग होता था (अब भी बहुधा होता है) । 
इस विभाजित शिरोरेखा के दो भागों के मध्य स्थान बहुत-कम रहने के कारण 'ध' 
और “ध' में भ्रम हो जाता था (जहाँ पुराने फ़ाउंड के टाइप प्रयुक्त होते हैं, वहाँ अब 
भी यही स्थिति है) । इस समस्या का समाधान इस रूप में क्रिया गया कि “ध' के 
वामांग के ऊपरी छोर के साथ दाहिने को एक वृत्त जोड़कर उसे संकेत € की आकृति 
दी गई। लिखने में कठिन एवं बहुरेखीय होने के कारण मुद्रण में असुविधाजनक संकेत 
श्का 'ध' अभी अधिक प्रचलित नहीं हो पाया । परिणामतः अभी संकेत ८ और संकेत 
'ह की आक्ृतियों वाले 'ध संकेत नागरी में साथ-साथ चल रहे हैं। इस नए विकास 
को अभी स्थैय॑ प्राप्त नहीं हुआ, अत: 'ध की आकृति के विकास की पूर्णता निश्चित 
करते हुए उसे उपेक्षित करना होगा । द 


श्श्८ ः नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


उक्त विवेचन के आधार पर सन्‌ १२०० के उदयवमंन्‌ के लेख के 'घ' 
में तागरी “व” का आक्ृति-विकास पूर्ण माना जा सकता है। 
त्तें 
इसका आक्ृतिविकास नागरी के उद्भव-काल तक पूर्ण हो चुका था। 
प्‌ 
इसका आक्ृतिविकास नागरी के उद्भव-काल तक पूर्ण हो चुका था । 
फ 
'फ' की वारंबारता बहुत कम है” इसलिए “फ' के लिखित संकेत समय के 
लम्बे अन्त रालों के साथ ही उपलब्ध हैं। उन्हीं से इस संकेत के आकृति विकास की 


७००७फफप 





चित्र १२:१५ 


कड़ियाँ जोड़ना आवश्यक हो गया है | यहाँ चित्र १२:१५ में 'फ' की विविध कालों 
की सात आक्ृतियाँ5 दिखाई गयी हैं । 

संकेत १ अशोककालीन सरल ब्राह्मी का है। उसमें शिरोरेखा नहीं है, दक्षि- 
णांग की रेखा नीचे से ऊपर को उठती है, चक्‍की की तरह घूमती है, नीचे की ओर 
झुकती है किन्तु तल को छूती नहीं है । 

संकेत २ (सन्‌ ५३२) में वह लोटकर तर को छती है और उसके वाम 
शीर्ष पर शिरोरेखा की पूर्व॑ज छोटी-सी रेखा है । दक्षिणांग की रेखा का लौटकर तल- 
रेखा को मध्य में छू छेने का विशेष महत्त्व है। मंदसोर-लेख के विवेचन में (दे० चित्र 
८:८ तथा संलग्न विवेचन) इस विषय पर विस्तार से' छिखा जा चुका है। 

संकेत २ (सन्‌ ४७७, पाली-लेख) वास्तव में उक्त मन्दसोर-लेख के 'फ' (संकेत 
२) से पूर्व का है, किन्तु वह विकास मन्दसोर-लेख के 'फ' में उपलब्ध आकृति विकास 
के पश्चात्‌ ही सम्भव है । संकेत १, २ और ३ से जो तथ्य उपलब्ध हैं, उन्हें तके- 
सम्मत रूप में जोड़ने का प्रयत्न करने पर यही निष्कर्ष निकाछा जा सकता है कि 
मन्दसोर-लेख के 'फ' का प्रचलन पाछी-रूख के 'फ' से पहले हो गया था । मन्दसो र- 
लेख का फ (संकेत २) पुराने प्रचलन का अवशिष्ट प्रमाण है। 

सन्‌ १००६-१० का कोंठम-लेख का 'फ! (संकेत ४) भिन्‍न धारा का संकेत 
है। संकेत ३ का विकास संकेत ५ (सन्‌ १११४) में दिखाई देता है । इसमें 'प' 
भाग पर शिरोरेखा है किन्तु पूछ की तरह जोड़े गए दक्षिणांग पर शिरोरेखा नहीं है। 

सन्‌ ११७५ का 'फ' (संकेत ६) यह प्रमाणित करता है कि धीरे-धीरे 'फ! 


स्थैयंकाल में नागरी का विकास १२६ 


गे पूछ की वक्रता समाप्त हो रही है | वह 'क' की पूँछ के समान होती जा रही है । 
(द्रष्टव्य ह कि कक की पूंछ सन्‌ १००६-१० के कौंठम-लेख में ही सीधी हो चुकी 
थी) । 
सन्‌ १४५६ के महामाष्यप्रदीप (पांडुलिपि) के 'फ' (संकेत ७) में पूंछ भी 
आधुनिक 'क' की पूंछ के समान सीधी लटकी है और “पूंछ” वाले दक्षिणांग के ऊपर 
भी शिरोरेखा लगा दी गई है । इस प्रकार सन्‌ १४५६९ में 'फ' का आक्ृति विकास पूर्ण 
हो गया है। 
ब 
उदभव-कालीन नागरी में “व' को व का एक भेद माता गया है। कहीं-कहीं 
व से भेद दिखाने के लिए 'ब' के संकेत में कुछ विशिष्टता छाने का प्रयत्न किया 


बाबर 
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चित्र १२:१६ में दिखाए गए संकेत** “ब”' के 'व' से भिन्‍न अस्तित्व का इति- 
हासप्र स्तुत करते हैं । 

भीमदेव (१) के सन्‌ १०२६ के लेख में “व के वृत्त के मध्य बिन्दु लगाकर 
उसे 'ब' (संकेत १ का 'बो) बनाया गया है। 

ग्यारहवीं शताब्दी से उच्नीसवीं शताब्दी तक के अनेक लेखक 'वा को ही “ब' 
के संकेत के रूप में भी प्रयुक्त करते हैं। सौभाग्य से सन्‌ १५५० की क्षेत्र (खेत्न) 
समास-प्रकरण' नामक पांडुलिपि के लिपिक ने “ब' को मध्य में आड़ी रेखा लगाकर 
लिख दिया है (संकेत २ तथा ३), जिसके कारण यह निविवाद रूप से कहा जा सकता 
है कि आधुनिक 'ब” कम से कम सन्‌ १५५० तक अवश्य लिखा जाने लगा था । 


भ 
चित्र १२:१७ के संकेतों में से प्रथम सन्‌ १११४ के जाजल्लदेव के लेख का 
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हैं। उसे नागरी का 'भ' नहीं कहा जा सकता । उससे दो ओर विकास हुआ है, एक 
चित्र १:१७ के अनुसार और दूसरा चित्र १२:१८ के अनुसार । इन दो भिन्‍न शैलियों 
के विकास का कारण 'लेखन-दिलज्ञा' थी । दोनों दिशाओं का प्रभाव एवं परिणाम नीचे 
क्रमशः विवेचित किया जा रहा हैं । 

(१) जैन "भा का विकास 

सन्‌ १११४ के “भ' को लिखने की एक विधि चित्र १२:१७ के संकेत २ तथा 
संकेत ३ की रेखाओं से स्पष्ट की गई हैं । इस विधि से शी घ्रता से मिलने के परिणाम 
स्वरूप संकेत ४ (कल्पित) या संकेत ५ (जन शैली का “भ) विकसित हो सकता है। 
जैन शैली का वतंमान नागरी - “भ' (संकेत ५) इसी विधि के परिणाम-स्वरूप विक- 
सित हुआ प्रतीत होता है । ह 

(२) सामान्य नागरी 'भ' का विकास 

दूसरी ओर सन्‌ १११४ के “'भ' को लिखने की विधि ऐसी भी हो सकती है 
जसी चित्र १२:१० के संकेत २ में दिखाई गयी है । चित्र १२:१७ के संकेत ३ की 
तीनों रेखाएँ और चित्र १२:१८ के संकेत २ की तीनों रेखाएँ एक ही आकार और 
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एक ही स्थान को सूचित करते हुए भी लिखने के क्रम और लिखने की दिशा के कारण 
भिन्‍न प्रभाव उत्पन्त करती हैं। चित्र १२:१७ के संकेत ३ से स्पष्ट है कि उस शैली 
में 'भ की क्षेतिज सध्य रखा से लेखन प्रारम्भ होता है । प्रारम्भ-बिन्दु पाई का लग- 
भग मध्य का स्थान है । इसके विपरीत चित्र १२:१८ के संकेत २ की रेखाओं के अनु- 
सार लेखन वामांप की लगभग खड़ी रेखा के ऊपरी छोर से प्रारम्भ होता हैं। इस 
दूसरी विधि के लेखन से सामान्य नागरी के वतेमान 'भ' का आक्ृति विकास हुआ है। 
इस विधि के लेखन से चित्र १२:१८ के संकेत ३ और ४ का विकास स्वाभाविक है । 

सन्‌ १५५० की क्षेत्र-समास-प्रकरण'” की पांडुलिपि के 'भ' (संकेत ४) में 
शिरोरंखा पूर्ण हें और बाईं खड़ी रंखा शिरोरंखा के नीचे थोड़ा स्थान छोड़कर प्रारंभ 
होती है। 

सन्‌ १६१६ के उद्योगपर्व (पांडलिपि) के “भ' (संकेत ५) की बाईं खड़ी 
रेखा शीर्ष तक उठी हुई है, किन्तु उसके और शिरोरेखा के मध्य थोड़ा स्थान रिक्त 
रखा गया है । आधुनिक नागरी में भी यही प्रवृत्ति है, अतः सन १६१६ से 'भ' का 
आकृति-विकास पूर्ण माना जाना चाहिए 

सन्‌ १६०० के आस-पाम मुद्रित भा (संकेत ६) में बाईं पाई प्रारम्भ करने 
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से पूर्व छोटी-सी शिरोरेखा लगाई गई प्रतीत होती है ।.इस विभाजित शिरोरेखा के 
दो भागों के मध्य का अन्तराल इतना कम हो गया है कि कई बार उसमें 'म' का भ्रम 
हो जाता है । इस समस्या के समाधान के लिए “भ' के वामांग के ऊपरी शीर्ष के वाएँ 
(बाहर को) एक वृत्त बढ़ा दिया गया है । 
ु आज-कल चित्र "२:१८ के अन्तिम दोनों संक्रेत (६ और ७) साथ-साथ 
प्रचलित हैं अत: वृत्त की वृद्धि को भ' के आक्ृति विकास की पूर्णता का काल निदिच्त 
करते समय उपेक्षित कर देना और सन्‌ १६०० के आस-पास मुद्रित रूप में उपलब्ध 
'भा की आक्ृति को नागरी का मानक “भ' मानते हुए उसका आकृति विकास सन्‌ 
१६१६ में पूर्ण मानना तर्क-सम्मत हैं । 
प्त्‌ 
इसका आकृति विकास नागरी के उद्भव-काल तक पूर्ण हो चुका हैं । 
य्‌ 
नागरी के उद्भव-काल तक “थय' का आकृति विकास पूर्ण हो चुका है। 
र्‌ 
उद्भवकालीन नागरी का 'र, एक योजक (-) के साथ श्ीप॑-रेखा और पाई 
जोड़ने से बनता है। यहाँ चित्र १२:१६ के संकेत ? में उसकी आकृति दिखाई गई 
है । इसके इसी रूप को अन्य व्यंजनों के साथ संयोजित करके “प्र, इत्यादि 'संयुक्त-5 
व्यंजन, वनाए जाते हैं । अत: “संयुक्त व्यंजनों के अंश के रूप में “र' की सन्‌ १००० 
के आसपास की आकृति (संकेत १) आज भी नागरी में प्रचलित है । 


नव रर ३७ 


१ २-३ ४ ५ | 
चित्र १२:१६ 


“र' के स्वतन्त्र नए संकेत का विकास चित्र १२:१६ के अन्य संकेतों से स्पष्ट 
हो जाता है। 

सन्‌ १११४ के जाजल्लदेव के लेख का र (संकेत २) “श/ (संक्षिप्त ग)-जैसे 
ऊपरी भाग और बाद में जोड़े गए चरण-संकेत में भी विभक्त हो सकता है। यह 
विभाजन ही सन्‌ १२०० के उदयवमंन्‌ और भीमदेव (द्वितीय) के लेखों में (क्रमश: 
संकेत ३ और ४) और स्पष्ट हो गया है। सन्‌ १११४ के “*' (संकेत २) को उक्त 
दो भागों में ही लिखना अनिवाय॑ नहीं दीखता किन्तु सन्‌ १२०० के “र' (संकेत ३, ४ ) 
में शिरोरेखा के अतिरिक्त दो रेखाएँ अनिवायतः पृवऋ-[ दर कछम चलाकर लिखी 
गई हैं और उनका क्रम पाई-जँसी रेखा और चरण-संकेत-जैसी रेखा का ही है । 

सन्‌ १४५९ का महाभाष्यप्रदीप (पांडुलिपि) का “र' (संकेत ५) उक्त दोनों 
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रेखाओ के सन्धि-स्थल पर भरा हुआ मोटा स्थान प्रस्तुत करता है। यही' रूप अब भी 
प्रचलित है। 
कहीं-कहीं मुद्रण में वह सन्धि-स्थल संकेत ४ की भाँति मध्य से' झुका हुआ भी 
रहता है। कहीं ऊपरी खड़ी रेखा दाहिने को उभार लिए कुछ गोल भी दिखाई देती 
है । वास्तविकता यह है कि सन्‌ १२०० के भीमदेव (२) के लेख का “र' (संकेत ४) 
अंगों के अनुपात के अतिरिक्त सर्वथा आधुनिक है और उसी के समकालीन उदयवर्म॑न्‌ 
के लेख के 'र' (संकेत ३) के अंगों का अनुपात आधुनिक “र“-जैसा ही है। अतः यह 
संभव है कि भीमदेव-द्वितीय के लेख के लिपिक ने 'र' के अंगों के अनुपात में मिजी 
रुचि ही अधिक प्रदर्शित की हो । 
इन तथ्यों के अनुसार “र' के आधुनिक रूप का विकास सन्‌ १२०० में पूर्ण 
माना जा सकता है। 
ल 
उद्भवकालीन नागरी में इसका आक्ृृति विकास पूर्ण हो चुका है । 
व 
उद्भव-काल तक इस संकेत का आक्ृति विकास पूर्ण हो चुका है । 
श 
इसके विकास को स्पष्ट करने वाले कुछ संकेत यहाँ चित्र १२:२० में संकलित 


हैं।" 
हैं। 





(उतारा शबाराअ एक, 
ई 
(२३४४५ ६७८ ९९१० एफ 


चित्र १२:२० 

गोौ० ही० ओझा के अनुसार सन्‌ ६६१ के कूंडेश्वर-लेख के दो संकेत (यहाँ 
चित्र के संकेत १ और २) आधुनिक नागरी 'श' के पूर्व-संकेत हैं । ओझा जी ने संकेत 
१ को मूछ-संकेत के रूप में प्रस्तुत किया है”? और संकेत २ को अपनी कल्पना से 
शिरोरेखा-सहित बनाकर नागरी के 'श' का विकास दिखाने का प्रयत्न किया है ।** 
सन्‌ ६६१ के 'श' (संकेत २) की ओझा की कल्पना को भी उचित मान लिया जाए 
तब भी सन्‌ १४५६ में महाभाष्यप्रदीप (पां०) में उपलब्ध 'श' (संकेत ६) के संकेत 
२ से सीधे विकास की कड़ियाँ जुड़ नहीं पातीं । मध्य की आठ शताब्दियों के उपलब्ध 
संकेत ओझा जी की मान्यता को सत्य सिद्ध नहीं करते । 

डॉ० शिवशंकर प्रसाद वर्मा ने शा की उत्पत्ति को इन शब्दों में प्रस्तुत 
किया है--- 

'छठी शताब्दी में सिर पर घुंडी छिए एक खड़ी रेखा तथा उसके समानांतर 
किन्तु घुंडी से सटी हुई एक दूसरी रेखा द्वारा 'श' का आकार बनाया गया है ।** यही 
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घुंडी आधुनिक 'श' के सिर पर की घूंडी है। उसके नीचे की ग्रंथि का विकास बहुत 
धीरे-धीरे चोदह॒वीं शताब्दी तक हुआ । ऐसे १०वीं शताब्दी में ही आधुनिक 'श' बन 
चुका था 

मोटे रूप से' डॉ० वर्मा का मत ओझा जी के मत का पुनर्कंथन है। उसमें 

विशिष्टता यह है कि छठी शताव्दी से चौदहवीं शताब्दी तक 'श' के आकृति विकास 
को स्वीकार किया गया है। क्योंकि उसके प्रमाण नहीं दिए गए, अत: उसे प्रामाणिक 
नहीं कहा जा सकता । दूसरी ओर स्वयं डॉ० वर्मा ही दसवीं शताब्दी में आधुनिक 
हा के बन चुके होने की बात कहकर अपने पूर्व कथन को उलठ देते हैं । अतः वदतो- 
व्याघात की इस स्थिति में उनका “निर्णय” अनिर्णीत ही रह जाता है । 

सन्‌ १००० के आस-पास नागरी के उद्मव-काल में उपलब्ध 'श' के रूप चित्र 

१२:२० के संकेत ३ तथा ४ में द्रष्टव्य हैं। संकेत १, २ की अपेक्षा संकेत ३, ४ में 
निम्नलिखित विशेष विकास हुए हैं--- 

(१) वामांग का ऊपरी वृत्त प्रथम दो संकेतों में चक्की की तरह (ऐण्टिक्लाक- 
वाईज) लिखा जाता था, किन्तु संकेत--३, ४ में वह घड़ी की सूइयों 
की तरह (क्लाकवाईज) लिखा जाने लगा । परिणामतः वामांग का 
ऊपरी आधा भाग नागरी के सात (७) या 'उ' की मात्रा से मिलता- 
जुलता बन गया । 

(२) वामांग के निचले भाग में दो खड़ी रेखाएँ हैं जो पृथक भी हो सकती 
हैं और जुड़कर त्रिकोण को पूरा करने का कार्य भी कर सकती हैं । 

सन्‌ ११७५ का, जयच्चंद्र के लेखका 'श' (संकेत ५) निम्नलिखित नए 
विकासों का द्योतक है--- 

(१) वामांग के ऊपरी अंश का वृत्त आधा दाहिनी चाप से और आधा बाई 
चाप से भी लिखा जा सकता है। संकेत ६ (सन्‌ १४५६) में वह 
स्पष्टतः दो चापों से लिखा गया है । 

(२) वॉर्माग के निचले भाग की दो रेखाओं में से बाई रेखा स्वतन्त्र हो 
गई है। अब वह “बन्द (शोशे) की तरह जुड़ी है। यह विकास 
संकेत ६ की गाँठ का कारण बना है । 

(३) वामांग के निचले भाग की दो रेखाओं में से दाहिनी रेखा लुप्त हो 
गई है। 

सन्‌ १४५६ के महाभाष्यप्रदीप के 'श (संकेत ६) में आधुनिक नागरी के 

श' के सभी गुण हैं। अतः इसे' आधुनिक नागरी के 'श' का आकृति की दृष्टि से पूर्ण 
विकसित रूप कहा जा सकता है । 

संकेत ७, ८ सन्‌ १६०० के लगभग मुद्रित 'श' हैं। संकेत ७ की बाई ऊपरी 

चाप “प' के समान प्रारम्भ होती है । आज भी कोई-कोई लिपिक ऐसा लिखता है । 
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इसी बीच सन्‌ १२०० 'के उदयवमन्‌ के लेख के 'श (संकेत ६) से प्रभावित 
रा से मिलता-जुलता 'श' (संकेत १०) भी प्रचलित हुआ। 

मानक रूप में अब संकेत ८ का ही अधिक प्रचलन है।_ 

निष्कषतः 'श' के विकास में चित्र १९:२० के संकेत-- १, २, ३, ४, ५, ६ और 
८ का क्रम ही इतिहास के तथ्यों द्वारा प्रमाणित और तकं-सम्मत है तथा आधुनिक 
नागरी श' के अंगों और गुणों को देखते हुए उसका आक्ृति विकास सन्‌ १४४५६ में 
पूर्ण हो चुका था । 

ष 

उद्भवकालीन नागरी में 'ष' का संकेत पूर्णतया विकसित हो चुका था, अत: 
कोई लैपि-विज्ञानिक समस्या नहीं थी; किन्तु एक भाषा-विज्ञानिक समस्या ने इस संकेत 
के प्रयोग के इतिहास को प्रभावित अवश्य किया। लगभग नागरी का उद्भव-काल 
आधुनिक भारतीय भाषाओं के उद्भव का भी काल है। स्थानीय बोलियों का साहित्य 
उस समय प्रचुर मात्रा में लिखा गया है। उनमें 'ष' के लिपि-संकेत को 'ख“-ध्वनि के 
लिए भी प्रयुक्त किया जाने लगा; किन्तु संस्कृत के अभिलेखों में 'ल्ल/ और 'ष” की 
पृथक सत्ता बनी रही है। खड़ी बोली ने ख, ष के अन्तर को पुनः स्थापित कर दिया। 


स, ह । 
उद्भवकालीन नागरी में इन दोनों संकेतों का आकृति-विकास पूर्ण हो चुका 
था। 

१२:३ : आकृतिविकास की पूर्णता : जैसा कि पहले भी कहा जा चुका है कि 
लिपि का स्वरूप कभी स्थिर नहीं रहता, नागरी के संकेतों की आक्ृतियाँ आज भी 
स्थिर नहीं हैं, फिर भी आज नागरी के वर्ण-विशेष की आकृति को जिन विशेष अंगों 
के कारण मानक रूप में माना जाता है, उन अग्रों के विकसित हो जाने को उस वर्ण 
के आक्ृति विकास की पूर्णता मानते हुए नागरी के ध्वन्यात्मक संकेतों के पूर्ण आक्रति 
विकास की तिथियाँ ऊपर विवेचन द्वारा निश्चित की गई हैं । उनकी पूर्ण तालिका 
निम्नलिखित है --- 


अ, आ : (१) पूर्वी-शली, सन्‌ १००६-१०, कौंठम लेख 
(२) पदिचिमी शैली, सन्‌ १०२६, भीमदेव (प्रथम)-लेख 
हू, ई : सन्‌ १६१६, उद्योगपर्व (पां०) 
उ,ऊ : सन्‌ १००६-१०, कौंठम-लेख 
 ऋ, ऋ : सन्‌ १६०० (लग०); मुद्रण के कारण 
ए, एं : सन्‌ १६१६, उद्योगपर्व (पां>) 
ओ, औ : सन्‌ १७७२, रत्नावली चरित (पां०) 


अनुनासिकत्व॒ : सन्‌ १६०० (लग० ), मुद्रण के कारण 
अनुस्वारा : ईसापूर्वे पहली शताब्दी, शोडास-मथुरा-लेख 


स्थयंकाल में नागरी का विकांस २३५ 


विस : र२री श० ई०; नासिक-लेख 

हलंत-संकेत : सन्‌ ५४८८-५६, बोधगया-लेख 

: सन्‌ १००६-१०, कौंठम-लेख 

: सन्‌ १२००, भीमदेव-२ का लेख 

: सन्‌ १५५०, क्षेत्र समास प्रकरण (पां०) 

: सन्‌ १००६-१०, कौंठम-लेख 

: सन्‌ ११४२, वेद्यदेव-अभिलेख 

: सन्‌ १६३०, नेषधचरित (पां०) 

* सन्‌ १६३३, अशौचनिर्णय (पां०) 

* सन्‌ १६३०, नेषधचरित (पां०) 

* सम्भवतः सन्‌ १६९००, के आस-पास, मुद्रित 

* सन्‌ १११४, उज्जन लेख का विकास जाजल्देव के ल्ख में 

: सन्‌ ६७४, वाक्पति-लेख 

£ सन्‌ १००६-१०, कौंठम-लेख 

: सन्‌ १००९-१०, कौंठम-लेख 

: सन्‌ १००९-१०, कौंठम-लेख 

: (१) उत्तरी शैली, सन्‌ १००९-१०, कौंठम-लेख 
(२) दक्षिण शैली, सन्‌ १४५६, महाभाष्यप्रदीप (पां० ) 

: सन्‌ १००६-१०, कौंठम-लेख 

* सन्‌ १४५६, महाभाष्यप्रदीप (पां०) 

: सन्‌ १००६-१०, कौंठम-लेख 

: सन्‌ १२००, उदयवर्मन-लेख 

: सन्‌ १११४, जाजललदेव-लेख 

* सन्‌ १००९-१०, कौंठम-लेख 

: सन्‌ १४५६, महाभाष्यप्रदीप (पां०) 

: सन्‌ १५५०, क्षेत्र समास प्रकरण (पां०) 

* सन्‌ १६१६, उद्योगपर्व (पां०) 

: सन्‌ १००९-१०, कौंठम-लेख 

* सन्‌ १०२६, भीमदेव (१)-लेख 

: सन्‌ १२००, उदयवर्म नू-लेख, भीमदेव (२) लेख 

: सन्‌ १००९-१०, कौंठम-लेख 

: सन्‌ १०२६९, भीमदेव (१) लेख 

: सन्‌ १४५६, महाभाष्यप्रदीप (पाँ०) 

: सन्‌ १००९, कौंठम-लेख 

: सन्‌ १०२९, भीमदेव (१) लेख 


खगनबनणनक  /|लआ जज जन यन+नशथअ 


-व जज बे थ 3 / बे मे खझ श जज नम जज जज यशदनवग| 


२३६ नागरी लिपि का उद्भव और विकांस 


हृ ४ सन्‌ १००९-१०, कौंठम-लेख 
सात्राएं 
: सन्‌ ७५४, सामनगढ़-लेख 
£ सन्‌ ५३२, मंदसो र-लेख 
: सन्‌ १००६-१०, कौंठम-लेख 
: सन्‌ ५३२, मंदसोर-लेख 
: सन्‌ १०२९, भीमदेव (१) लेख 
: सन्‌ ६६१, कुंडेश्वर-लेख 
: सन्‌ ११७५, जयच्चंद्र-लेख 
: सन्‌ १६३०, नेषधचरित (पां०) 
|. $ सन्‌ ७५४, सामनगढ़-लेख 
£ सन्‌ १६१६, उद्योगपर्व (पां०) 
१२:४ : तालिका-संशोधन : बुलर, ओझा इत्यादि शोध-कर्त्ताओं ने जो तालि- 
काएँ परिश्रमपुर्वक तयार की थीं, इस प्रबन्ध के लेखक को उनके आधार पर आगे 
शोधकार्य करने में सहायता मिली । पूर्व शोधकर्त्ताओं से' कहीं-कहीं असहमत होने का 
कारण यह नहीं है कि उनके प्रति इस लेखक को श्रद्धा नहीं है या उनके कार्य का 
महत्त्व नहीं है। उस पूर्व-क्ृत कार्य की उपलब्धि मेरे लिए वरदान सिद्ध हुई है। 
इस प्रबन्ध में उन पूर्व प्राप्त तालिकाओं को नए तथ्यों के उपलब्ध होने से' तथा 
विवेचन की विशिष्ट पद्धति अपनाने से संशोधित करने का अवसर प्राप्त हुआ है और 
जिन विषयों पर ज्ञान यत्र-तत्न बिखरे रूप में विद्यमान था या उक्त विद्वानों के शोध- 
कार्य के पश्चात्‌ प्राप्त हुआ था, उन्हें तालिका-बद्ध रूप में संकलित करने का प्रयत्न 
किया गया है । परिणामतः इस प्रबन्ध में कई संशोधित अथवा नवीन तालिकाएं प्रस्तुत 
की गई हैं, ताकि भावी शोधकर्त्ताओं को इन तालिकाओं से' सहायता मिले और इस 
कार्य को आगे बढ़ाया जा सके । 
लिपि-विज्ञान के क्षेत्र में अभी बहुत कम संकलन एवं शोधकार्य हुआ है । हिन्दी 
में तो और भी अल्प मात्रा में सामग्री उपलब्ध है। अंग्रेज़ी इत्यादि हिदीतर भाषाओं 
में उपलब्ध सामग्री का हिन्दी में प्रककशशन करने की आवश्यकता तो है ही, अभी न 
जाने कितनी पांड्लिपियाँ प्रकाश में आने की प्रतीक्षा कर रही हैं । इस वृहत्काय॑ में 
इस प्रबन्ध में दी गई तालिकाएँ थोड़ा भी योगदान कर सकें, तो लेखक का परिश्रम 
सफल होगा । 
स्पष्ट है कि इस प्रबन्ध की तालिकाएँ भी “अन्तिम-निर्णय' प्रस्तुत नहीं करतीं । 
बे अब तक ज्ञात तथ्यों के अनुसार तो अन्तिम निर्णय प्रस्तुत कर रही हैं, किन्तु भविष्य 
की जानकारी के आधार पर उनमें भी संशोधन सम्भव है । 


१२:५ : शेष बिकास : अब तक के विवेचन में नागरी का वह सैद्धांतिक एवं 


स्थैर्यकाल में तागरी का विकास हा २३७ 


आकृतिगत विकास विवेचित हुआ है, जो लिपि की सहज प्रकृति के अनुसार समाज के 
जागरूक सामूहिक प्रयत्न के बिना ही होता आया है। सन्‌ १८०० के परचात्‌ भारत 
में मुद्रण-यन्त्रों का उपयोग होने लगा । परिणामतः नागरी को यन्त्र के अनुकूल ढालने 
का प्रयास हुआ । इसके पदचात्‌ टाइपराइटर इत्यादि यन्त्रों की आवश्यकता को देखते 
हुए भारतोय समाज ने जागरूकतापूर्वक लिपि में संशोधन करने के प्रयत्न किए । 
इनके कारण भी नागरी में कुछ परिवर्तेत हुआ । 


ना बहु न 0 -0 


ही ७6 2१ 


अगले अध्याय में इत परिवतंनों का विवेचन प्रस्तुत किया गया है । 








 लि० स० इं०; जि० १; पू० ५ 

« इस प्रबन्ध का चित्र १०:१६ 

« वही; चित्र १०:१७ 

, वही; चित्र १०:८ 

» चित्र १२:१ के संकेतों के स्लोत निम्न लिखित हैं-- 


संकेत---१ : 'इ', संकेत--२ : 'ई!--दोनों-- ए० इं०; जि० १, पूृ० १४ के निकट के प्लेट से 
संकेत---३ ; 'इ', संकेत-...४ : 'ई', संकेत--५ : 'ड--तीनों--भा ०, पु० शा०, 

फ० ४, स्तं० २१ 

संकेत--६ : “इ”, संकेत--७: 'ई”--दोनों--क्षेत्र-समास-प्रकरण (पां०); हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग के पुस्तकालय में रखी इस पांडुलिपि की संदर्भ-संख्या '१६०४-३८०र३ है। 
इसमें संकेत--६ का 'इ' ठोक वैसे ही लिखा है जंसे महाभाष्यप्रदीप (पां०) में है। 

संकेत--८ : “इ', उद्योगपर्व (पां०); गंगानाथ ज्ञा संस्कृत इंस्टीट्यूट, इलाहाबाद में रखी इस 
पांडुलिपि की संदर्भ-संख्या “४०५-१६६ है । 

संकेत--& : “इ', संकेत--१० : 'ई; बहुरुपयांटु लि; यह पांडूलिपि मेरे सुहृद्‌ मित्र श्री 
भ्रबोधबंध बहुगूणा के पास है। उसमें 'उखेल', 'बंथगो' तथा “आापरच्छा' नामक तीन निबंध 
संकलित हैं। श्री बहुगुणा ने कृपा कर मुझे उसका श्रष्ययन करने तथा चित्र लेने को भनु- 
मति दी । 


» चित्र १०:१६ 


चित्न १०:६ 
चित्र १०:१६ 


, चित्र १२:२ के संकेतों के त्रोत निम्नलिखित हैं-- 


पंक्ति १ 

प्रथम चार संकेत (भ्र, आ, ऋ, ऋ) होयूज़ी पांदुलिपि के हैं। इं० पे० (बु०); 'लेद ६ से 
संकलित । इसी पंक्ति के संकेत ५ से ८ तक होय'जी-पांडुलिपि के संकेतों की मानक भाक्तियाँ 
(इस प्रबंध के भ्नृच्छेद ८:३:४:२ के अनुसार) हैं । 

पंक्ति २ 
प्रथम चार संकेत भा० प्रा० लि० के लि० प० २५ में दिखाए गए उज्जैन लेख के संकेतों की 
अनुकृतियाँ हैं भौर संकेत ५ से ८ तक प्रथम चारों की मानक आ्राकृतियाँ हैं । 

पंक्ति ३ 
इस पंवित में 'ऋ' झौर 'ऋ! के चार जोड़े हैं । पहला जोड़ा (संकेत १, २) भा० प्रा० लि०; 
लि० प० २६ से १५वीं श० की हस्तलिखित पुस्तकों के संकेतों की भनुकृतियाँ प्रस्तुत करता 
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१०. 
११. 


१२ 
१३ 
4४. 
१५. 


१६ 
१७. 


पृद, 


१६. 


२१. 


है, दूसरा भा० प्रा० लि०; लि० प० ३४ से ११वीं श० की हस्तलिखित पुस्तकों के संकेतों की 
प्रनुक्ृतियाँ प्रस्तुत करता है। तीसरा (संकेत ५, ६) भौर चोथा (संकेत ७, ५) जोड़ा १६वीं 
शताब्दी की पुस्तकों में मुद्रित संकेताकृतियाँ प्रस्तुत करता है । 
पंक्ति ४ जे 
इस पंक्ति में दोनों प्रकार के प्रचलित 'ऋ' के श्रंगों को प्रलग-अलग करके उनके झ्राकृतिगत 
अंतर को स्पष्ट किया गया है। 
यही प्रबन्ध; श्रनुच्छेद ५:३:३ 
चित्र १२:३ के संकेतों के ल्रोत निम्नलिखित हैं-- 
संकेत--१ : 'ए'; सन्‌ १००९-१०, कौंठम-लेख; चित्र १०:१६ 
संकेत--२ : 'ऐ! ; सव्‌ १०२६९; भीमदेव (१) लेख; चित्र १०:१७ 
संकेत--३ : 'ए! : सन्‌ १४५६; महाभाष्य प्रदीप (पां०) 
संकेत--४ : 'ए! तथा संकेत--४ : 'शे ; उद्योगपव (पां०) 
देखिए : चित्र १०:१६ में सन १००९-१० के कौंठम-लेख का 'औ' 
साप्ताहिक हिन्दुस्तान” (३-४-१६५६) में प्रकाशित 'सोरों सामग्री में चित्र देखे जा सकते हैं। 
ए० इं०; जि० ८; "लेट ४; लेख-संख्यां १०; 'ज्ञः' 
चित्र १२:४ के संकेतों के स्रोत निम्नलिखित हैं--- 
संकेत--१ : सन्‌ १२००, भीमदेव (२) लेख 
संकेत--२ : सन्‌ १४५६, महाभाष्यप्रदीप (पां) 
संकेत--३ : सन्‌ १६०० के प्रासपास, मुद्रित पुस्तक 
संकेत-...४ : वर्तमान संशोधित रूप 
गंगानाथ झा संस्कृत इंस्टीट्यूट, इलाहाबाद में सुरक्षित पॉंडुलिपि संख्या--व्या० ५३४-८४५ 
चित्र १२:५४ के संछेतों के स्रोत निम्नलिखित हैं-- 
तंकेंत--१ : 'गु', सन्‌ ११७५, जयच्चंद्र-लेख 
संकेत--२ : 'ग', सन्‌ १४५६९, महामाष्यप्रदीप (पां०) 
संकेत--३ : 'ग', सन्‌ १५५०, क्षेत्रसमासप्रकरण (पां०) 
संकेत--४ : 'ग', सन्‌ १६१५, उद्योगपर्व (पां०) 
संकेत---५ : 'ग', सन्‌ १६३३, भ्रशोचनिर्णय (पां०) 
संकेत--६ : “ग', सन्‌ १७६२, बहुगुणा-पांडुलिपि 
चित्र १२:६ के संकेतों के स्रोत निम्नलिखित हैं-- 
संक त-१ : सन्‌ १००६-१०; कौंठम-लेख 
संकेत-२ : सन्‌ ११७४; जयच्चंद्र-लेख; इं० पे० (बू०); प्लेट ५ 
सकेत-२३ : सन्‌ १५५०; क्षेत्न-समास-प्रकरण (पां०) 
सकंत-४ : सम्‌ १६९०० के भ्रासपास म्‌द्वित पुस्तकें 
ए० झा० (आयंन सीरीज), जि० १, भाग ३, प्लेट १-४ 


« भा० प्रा० लि०; प० ६५ 


चित्र १२:७ के संकेतों के स्रोत निम्नलिखित हैं--- 

संकेत-१ : ड., छठी शताब्दी ई०; इं० पे० (ब्‌०); प्लेट ६ 

संकेत-२ : 5, १५वीं श०; उज्जेन-लेख; भा० प्रा० लि०; लि० प० २४५ 
संकेत-३ : डिग, सन्‌ ११४२; वेद्य-लेख; इं० पे० (बू०); प्लेट ५ 


* दे० लि० (१०); पू० २४८ 


स्थैयेंकाल में नागरी का विकास २३६ 


१३ 


२४, 


२५. 


२६. 


२७. 


र्प. 
२९. भा० प्रा० लि०; लि० १० २१ 


चित्र १२:८० के संकेतों के स्नोत निम्नलिखित हैं-. 

सकेत-१ : (चे); कॉोंठम लेख, भा० पु० शा०, फनक ५ 

सकेत-२ : च; महाभाष्यप्रदीप॑ (प०) 

संकेत-३ : च; नंषधचरित (पां०) 

संकेत-४ : च; अ्रशौच-निर्णय (पां०) 

सकेत-५: च; बहुगुणा-पंडुलिपि 

सकेत-६ : च; मुद्रित पुस्तक 

चित्र १::६ के संकेत निम्नलिखित स्रोतों से संकलित किए गए हैं-- 

सकेत-१: ३५०० ईसापूव॑; द्रष्टव्य है इसी प्रबंध का चित्र ३:२१ तथा साथ का स्त्रष्टीकरण 

सकेत-२: सन्‌ १२००; उदयवर्म न-लेख; भा० पु० शा०; फल० ५ 

सकेत-३: सन्‌ १२००; भीमदेव (२) लेख; भा० पु० शा०; फल० ४ 

सकेत-४: सन्‌ १६९६; उद्योगप॑ (पा०) 

सकेत-५: सन्‌ १६३३; अशोचनिर्णय (पां०) 

स'केत-६ : सन्‌ १७९२; बहुगृणा-पांडू लिपि 

सकेत-७ : लगभग सन्‌ १६०० की मद्वित पुस्तकें 

सकेत-८, ९, १० : इस समय वि वध स्थानों पर प्रचलित 

चित्र १२:१० के सककेतों के स्रोत निम्नलिखित हैं-... 

सकेत-१ : सन्‌ १०२६; भीमदेव (१) लेख 

स'केत-२ : सन्‌ १४५६; महाभाष्य प्रदीप (पां०); तथा सन्‌ १६३३; भ्रशोचनिर्णय (पां०) 

सकेत-३ : सन्‌ १६३०; नेषधचरित (पा०) 

सकेत-४: सन्‌ १६०० (लगभग); मुद्रित पुस्तक 

चित्र १२:११ के संकेतों के स्रोत इस प्रकार हँ--- 

सकेत-१: छठी श०; होय ज़ी-पां०; इं० पे० (बू०); प्ले० ६ 

सकत-२: ११वीं श०; भा० प्रा० लि०; लि० १० २६ 

सकेत-३ : सन्‌ १२००; भीमदेव (२) लेख; इं० पे० (बू०); 'ले० ४ 

सकेत-४ : प्रोझा द्वारा प्रनमानित; भा० प्रा० लि०; लि० प० पर 

सकेत-५, ६, ७ : इस समय प्रचलित तीन प्रकार के नागरी --'झ', सकेत--५ जैन नागरी का 
है, अन्य लोगों में प्रचलित नहीं है; सकेत-६ पूर्वी-शैली का हैं, कितु सारे वागरी 
क्षेत्र में समझा जाता है, कंद्रीय सरकार ने इसे स्वीर्कुत दे रखी है। स कत-७ 
पश्चिमी शैली: का है, तु समस्त नागरी क्षेत्र में समझा जाता है । 

चित्न १२:१२ के संकेतों के स्लोत निम्नलिखित हैं--- 

सकेत-१ : ईसापूर्व ३री श०; भा० प्रा० लि०; लि० प०१ 

सकेत-२ : ३री श० ई०; रुद्रदामा का लेख; भा० प्रा० लि०; लि० प० ८ 

सकेत-३; ४: ४डंथी श०; भा० प्रा० लि० : लि० १० १६ 

सकेत-५ : ६ठी श०; होयू ज्ञी पां० 

9 केत-६;६ ७; ८: सन ६८६; भा० प्रा० लि०; लि० प० २१ 

सकेत-६; १० : ११वीं श०; भा० प्रा० लि०; लि० प० २५ 

सकेत-११९: सन्‌ १११४; भा० प्रा० लि०; लि० प० २६ 

सकेत-१२ : कल्पित 

दे० लि० (व०) ; पू० २५० 


२४० नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


२०. दे० लि० (व०); प्‌ृ० २५० का पाद-टिप्पणी-सूचकांक ६६ तथा पृ० २६३ पर दी गई पाद- 
ट्प्पिणी 

३१. भा० प्रा० लि०; पृ० १३५ 

३२. वही; पृ० ७० 

३३. गंगानाथ झा सं ० इ०, इलाहबाद की पां० सं ख्या--व्या० ५३४.,८०४४५ 

३४. हिं० सा स०, प्रयाग की पां० संख्या--१६३२।४०२४ 

३५ चित्र १२:१३ के सकेतो के स्रोत निम्नलिखित हैं-- 
सकेत-.१. सन्‌ १००९-१०; कौंठम-लेख; इ० पे० (ब्‌ृ०); प्ले० ५, २. सन. १११४; 
जाजल्लदेव-लेख; वही; ३. सन १२००; भीमदेव (२) लेख; वही; ४. सन्‌ १२००; उदय- 
वमंन का लेख; वही; ५. सत १४५६; महाभाष्यप्रदीप (पां०); ६, सन १७७२; रत्नावली- 
चरित (पां०); ७. सन १९०० के आ्रास-पास; मुद्रित पुस्तक; ८. वर्तमान लेखन का रूप ; 
६. वर्तमान मुद्रण का रूप । 

३६. चित्र १२:१४ के सकेतों के स्नोत निम्नलिखित हैं-- 
सकेत--१. सन्‌, १००६-१०; कौंठम-लेख; इं० पे० (बू०); प्लेट ५; २. सन, ११७४; 
जयच्चंद्र-लेख; वही; ३. सन १२००; उदयवर्मन-लेख; वही; ४. सन १६१६; उद्योगपव॑ 
(पां०); ५. सन १६३३; श्रशौचनिर्णय (पां); ६. सन. १७७२; रत्नावलीचरित (पां०); 
७. सन १७६२ बहुगुणा-पां०; ८. लगभग सन १६००; मुद्रित पुस्तकें; €. आधुनिक 'ध; 
भ्रभी कम प्रचलित है। अधिकांश लोग प्रभी भी संकेत ८ का ही प्रयोग करते हैं । 

रे७. भाषा : सितम्बर, १६९६८ (लिपि-विशेषांक); पृ० २२५८-२६ पर दी गई तालिका में काका 
कालेलकर समिति द्वारा निर्धारित वारंवारता दिखाई गई है। उसके भ्रन्‌ सार “'क' की वारं- 
वारता ७.४६ है और 'फ' की केवल .३६ है। 

३८. चित्र १२:१४ के संकेतों के स्रोत निम्नलिखित हैं--. ; 
सकेत--१. ईसापूव॑ तीसरी श०; भा० प्रा० लि०; लि० प० १ ) २. सन ५३२; मंदसोर- 
लेख; ३. सन ४७७; पाली-लेख; भा० प्रा० लि०; लि०पृ० १७; ४. सन १००९-१०; 
कौंठम-लेख; ५. सन १११४; जाजल्लदेव-लेख; ६. सम ११७४; जयच्चन्द्र-लेख; ७. सन_ 
१४५६; महाश्राष्पप्रदीप (फं०) ॥ 

३६. चित्र १२:१६ का स'केत-१ (“बो”) भीमदेव (१)-लेख से तथा स'केत-२ भ्ौर ३ (दोनों 'ब' के 
विभिन्‍न रूप) क्षेत्र (खेत्र) समास-प्रकरण, हिं० सा» सम्मेलन, प्रयाग में सुरक्षित पां० स खझ्या- 
१६०५॥३८० ३ से संकलित । ह 

४०. चित्र १२:२० के स केतों के स्नोत,निम्नलिखित हैं-. 
सकेत--१, २. सन ६६१; कुडेश्वर-लेख; भा० प्रा० लि०; लि०प० २० : हे सन १००६- 
१०; कॉंठ्म-लेख; ४. सन १०२६; भीमदेव (१)-लेख; ५. सन १२७५; जयच्चंद्र-लेख; 
* सन १४५६, महाप्राष्यप्रदीप (पां०); ७, ८. लगभग सन, १९००; मुद्रित पुस्तकें; 
६. सन, १२००; उदयवमंन -लेख; १०, कुछ हिन्दी-दक्षेत्रों प्रचलित आाधुतिक रूप । 

४१. भा०प्रा० लि०; लि० प० २० 

४२. वही; लि० प० ८२; व्याख्या--वही; प्‌० १३४५ 

४३. डा० साहब का तात्पययं चित्र १२:२० के संकेत १ से भी हो सकता है झोर सकेत २ से भी । 
सम्भव है उनका तात्पयं कुछ ऐवा हो कि वह स केत चित्न १२:२० के स'कत १ के समान था 
किन्तु उसमें पाई 'घुडी” के साथ ऐसे सटी हुई थी, जैसे चित्र १२:२० के स केत २में है। 

४४, दे० लि० (ब०); पू० २५४ 


१३ | नागरी का यन्त्र-लिपि के रूप में विकास 





१३:१ : यंत्र और लिपि : आधुनिक युग यंत्रों का युग कहा जा सकता है। 
यों तो मनुष्य का जहाँ तक बस चला है, उसने आदिकाल से ही अपने कार्य को अन्य 
शक्तियों के द्वारा कराने का प्रयत्न किया है। देवी शक्तियों से' छेकर “रोबठ तक 
मनुष्य का अनुसंधान उसकी इसी प्रवृत्ति का द्योतक है। इन साधनों में से यन्त्र सफल 
एवं बहुप्रचलित साधन सिद्ध हुए हैं। पिछली दो-तीन शताब्दियों में तो यंत्रों का 
विकास इतनी तीत्र गति से हुआ है कि मनुष्य ने एक-एक करके जीवन के अनेक क्षेत्रों 
का कार्य यंत्रों को सौंप दिया, लेखन का कार्य भी बहुत कुछ यंत्रों ने संभाल लिया 
और इस नई परिस्थिति के कारण लिपि और यंत्र में अनिवार्य सम्बन्ध स्थापित हो 
गया है । 

इस सम्बन्ध ने दोनों पक्षों को प्रभावित किया है---एक ओर लिपि-विशेष की 
आवश्यकता के अनुरूप यंत्र बने, यंत्रों में सुधार हुआ; तो दूसरी ओर यंत्र की क्षमता 
एवं आवश्यकता के अनुरूप लिपि में भी सुधार हुआ है । 

नागरी लिपि का सन्‌ १६०० ई० तक का विकास किसी यंत्र की अपेक्षा से 
नहीं किया गया था, किन्तु उसके पश्चात्‌ छापाखाना, टंकणयंत्र (टाईपराइटर ), दूर- 
मुद्रण (टैलिब्रिटिंग), तार भेजने (टेलिग्राफी) इत्यादि की आवश्यकताओं को देखते 
हुए नागरी में अनेक सुधार करने के प्रयत्न किए गए। उनमें कुछ प्रयत्त तो असफल 
हुए, किन्तु कुछ का प्रभाव नागरी पर पड़ा है। इन्हीं का विवरण एवं विइलेषण काल- 
क्रम से नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है । 

१३:२ : यंत्रों द्वारा अंकन की विधियाँ : यंत्रों द्वारा अंकन की अनेक विधियाँ 
प्रचलित हैं। इनके मोटे रूप से दो वर्ग बनाए जा सकते हैं--- 

(१) चित्र-अंकन 
(२) मुद्र-अंकन 


(2, .) 


२४२ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


१३:२:१ : चित्र-अंकन : चित्र-अंकन के अन्तर्गत ऐसी सब विधियाँ सम्मिलित 
हैं, जिनमें अक्षर की आकृति पहले से निश्चित होना आवश्यक नहीं है । कोई लिपिक 
अपनी इच्छानुसार किसी ज्ञात-अन्ञात संकेत को लिखता है और यंत्र ठीक वैसा ही 
पुनः अंकित कर देता है। 'लिथो' की छपाई में उद्‌ं को प्रायः इसी विधि से अंकित 
किया जाता है। चक्र-मुद्रण (साईक्लोस्टाइलिंग) में निकृन्त (स्टेन्सिल) पत्न पर 
इच्छानुसार लिखा जा सकता है और यंत्र उसे ज्यों-का-त्यों चक्र-मुद्रित (साईक्लोस्टा- 
इल) कर देता है । इष्टिकाएँ (व्लाक्स) बनवाकर छपवाना भी इसी प्रकार का अंकन 
है। अब दूर-दर्शन की विधि को माध्यम बनाकर हाथों से' लिखे को किसी दूरस्थ स्थान 
पर यंत्र द्वारा ह-बहू अंकित किया जा सकता है। 


चित्न-अंकन की सुविधा से विशेष परिस्थितियों में छाभ उठाया जा सकता 
था | यदि चित्र-अंकन प्रचुरता एवं सरलता से सुलभ हो सके तो लिपि की जटिलता 
दुर्वेह नहीं रहती; किन्तु अभी चित्र-अंकन निक्व त-विधि के समान सस्ता होने पर 
बहुत अस्पष्ट और निम्नस्तरीय अंकन प्रस्तुत करता है या इष्टिका-विधि से उत्तम 
कोटि का अंकन प्रस्तुत करने में सक्षम होने पर बहुत महँगा पड़ता है। अब तक एक 
साथ सुलभ, सरल एवं सस्ता अंकन प्राप्त करने के लिए चित्र-अंकन का कोई प्रकार 
ग्राह्मय नहीं हो सका । 


१३:२:२ : मुद्र-अंकन : मुद्र-अंकन के अन्तगंत ऐसी सब विधियाँ सम्मिलित हैं, 
जिनमें अक्षर की आकृति पहले से निश्चित होती है और 'मुद्र' (टाइप, जो प्रेस में 
'कम्पोज़' और “प्रिट' करने के काम आते हैं) कहे जाने वाले इन धातु के टुकड़ों को 
जोड़कर छपाई या अन्य विधि से अंकन प्रस्तुत किया जाता है। अंग्रेजी, हिन्दी इत्यादि 
भाषाओं को रोमन लिपि के मुद्रों या नागरी लिपि के मुद्रों द्वारा छापकर जो अंकन 
प्रस्तुत किया जाता है, उसे मुद्र-अंकन का प्रमुख प्रतिनिधि कहा जा सकता है । 'मुद्र- 
लेखन! (टाइपराइटिंग) या 'टंकना का आधार भी मुद्र हैं जो कुंजियों के शीर्ष पर 
जड़े होते हैं। दर-मुद्रण, मोनोटाइप इत्यादि अनेक विधियाँ 'मुद्र' जोड़कर ही अंकन 
प्रस्तुत करती हैं । 


मुद्र-अंकन सुविधा-जनक, स्वे-सुलभ एवं सस्ता है। आधुनिक युग में मुद्र-अंकन 
की सुविधाओं का इतना विकास एवं प्रचार हो चुका है कि जो लिपि मुद्रों द्वारा अंकन 
प्रस्तुत करने में अक्षम है, वह प्रयोग में बहुत कठिन प्रतीत होती है और उसके प्रयोग 
कर्ता या तो उसे झंझट' मानकर उससे दूर हटने का प्रयत्न करते हैं या लिपि 
अथवा यंत्रों में सुधार का प्रयत्न करते हैं । उर्दू-लिपि का उदाहरण लीजिए । उर्दू का 
प्रायः चित्न-अंकन द्वारा ही छापा जाता है। 'कातिब' (लिपिक) उर्दू की “इबारत 
(भाषा का अंश) को विशेष प्रकार के काग्रज़ पर विशेष स्याही से सुलेख ('खुशखत') 
में लिखता है। 'कातिब' को 'खुशनवीस' (सुलिपिक) होना ही चाहिए । कुछ रासा- 
यूनिक प्रक्रियाओं द्वारा 'कातिब” द्वारा छिखी 'इबारत' धातुपट्ूट पर हु-ब-ह चिपक 
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जाती है और उससे हु-ब-हू काग़ज़ पर छप जाती है। प्रथम काग्रज़ पर वह सीधी 
लिखी जाती है। धातुपट्ट पर छायाचित्र (फ़ोटो) के नेगेटिव की तरह उलटी आती 
है और छपे काग्रज़ पर पुनः 'पाजिटिव” अथवा सीधी आती है। छापेखाने तक तो 
कार्य ठीक चल जाता है, किन्तु टाइप करने, टैलिप्रिट करने, कम्प्यूटर से काम लेने 
इत्यादि के अन्य अवसरों पर वह लिपि अटक जाती है। परिणामतः 'मुद्रर निश्चित 
करने की आवश्यकता महसूस होती है। इसी आवश्यकता के अनुरूप उर्दू के मुद्र 
निश्चित किए गए। क्योंकि उर्दू की प्रकृति 'मुद्र' के अनुकूल नहीं थी, अतः वे 'मुद्र' 
उतने स्पष्ट नहीं हो सके जितनी 'लिथो” पर कातिव द्वारा लिखित उर्दू स्पष्ट थी । 
परिणामत: आज भी उर्दू चित्न-अंकन द्वारा छापी जाती है और मुद्र-अंकन बहुत 
आवश्यक होने पर ही कुछ काल के लिए अपना लिया जाता है। मजबूरी का वह 
काल समाप्त होने पर मुद्र-अंकित को पुनः: अनु-लेखन (ट्रान्स्करिप्शन) द्वारा सामान्य 
उर्दू-लिपि में अंकित कर लिया जाता है । 

नागरी में उर्द्‌-जंसी समस्या नहीं है । उर्दू उसी क्षेत्र में प्रचलित है, जहाँ 
नागरी प्रचलित है और उर्दू तथा नागरी दो भिन्‍न वर्गों की लिपियाँ हैं; इन्हीं कारणों से 
उर्दू का उदाहरण प्रस्तुत किया गया है । उर्दू और नागरी को तुलनात्मक दुष्टि से देखा 
जाए तो नागरी में मुद्र-अंकन की सुविधा प्राकृतिक रूप से अधिक है, फिर भी नागरी 
में कुछ अपने ढंग की समस्याएँ हैं। नागरी की इस स्थिति का विश्लेषण आगे किया 
गया है । 

१३:३ : नागरी सुधार के प्रयत्न : नागरी को वैज्ञानिक तथा यंत्र योग्य बनान 
के लिए समय-समय पर अनेक व्यक्तियों एवं संस्थाओं ने प्रयत्व किए हैं। उन्हें चार 
चरणों में विभाजित किया जा सकता है--- 

(१) प्रथम चरण : सीमित प्रयास 

(२) द्वितीय चरण : यंत्र योग्यता पर विचार 

(३) तृतीय चरण : समाधान की खोज 

(४) चतुर्थ चरण : सम्परीक्षात्मक प्रयत्न 

इनका विवरण नीचे क्रमानुसार दिया जा रहा है। 

१३:४ : सुधार का प्रथम चरण : सीसित प्रयत्न : यों जब भी कोई लिपि का 
प्रयोग करता है, तब वह जाने-अनजाने उसमें थोड़ा-बहुत परिवर्तन करता रहता है । 
उन्‍नीसवीं शताब्दी तक हुए नागरी के विकास में प्रायः ऐसे परिवततेनों का ही हाथ 
था । उपलब्ध प्रमाणों से ज्ञात होता है कि सन्‌ १६९१२ ई० से नागरी पर सजगता से 
चिन्तन होने लगा । इस चिन्तन की प्रारम्भिक दो दशाब्दियों में सुधार के सीमित प्रयत्न 
ही दिखाई दिए । इस अवधि के मुख्य सुझाव और उनके प्रभाव नीचे दिए जा रहे हैं । 

१३:४:१ : सुझाव : क्रमिक विवरण निम्नलिखित है -- 

सन्‌ १६१२ 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अधिवेशन-३ (कलकत्ता) में पं गौरीशंकर भट्टू 
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का निबंध 'देवनागरी लिपि को शीघत्रता से' लिखने योग्य बनाने का उपाय' पढ़ा गया। 


सुझाव 
५अति-शी ब्रता से लिखने के लिए अक्षरों पर माथे की रेखा (बंधनी ) लगाना 
आवश्यक नहीं । इस अवस्था में 'ध और “ध' तथा 'मभ ओर “भ' में कोई भेद नहीं 
रहता । अतः आवश्यक है कि ध और भ के आरम्भ में एक बहुत छोटी-सी रेखा जोड़ 
दी जाय 
(इस सुझाव के अनुसार कल्पित 'ध और “भ' यहाँ चित्र १३:१ के संकेत १, 
२ में दिखाया गया है ।) 


५३५१ २५ ६++)१ ९ _[ढः 


? २३४ ४६७६ ७ ८ ०९०९० 
चित्र १३:१ 
सन १६१३ 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अधिवेशन-४ (भागलपुर) में मिश्र बन्धुओं (पं० 
इ्यामबिहारी मिश्र तथा पं ० शुकदेवबिहारी मिश्र) का निबन्ध 'वर्ण-विचार' पढ़ा गया। 

सुभाव' 

(१) “ऋ' को 'रि' लिखा जाए; जैसे, 'नृप' को “त्रिप' । 

(२) ड, व, णू, नू, म्‌ के सवर्गीय व्यंजन के साथ आने पर इनके स्थान 
पर अनुस्वार लिखा जाए; जसे, 'गढ्गा' को “गंगा इत्यादि । इस प्रकार 'डु/ और 
अ्वा की आवश्यकता नहीं रहेगी । 

(३) 'प हिन्दी के लिए अनावश्यक है। 'ऋषि' को “रिशि' लिखा जा सकता 





है । 

(४) ख' के बदले गुजराती का 'ख' लिखा जाए। (देखिए--चित्र १३:१ 
का संकेत ३, यह गुजराती का 'ख' है। तुलना के लिए गुजराती का “अ' संकेत ४ के 
रूप में दिखाया गया है ।) 

(५) ध, भ को घ, म से भिन्‍त दिखाने के छिए उनकी अन्तिम रेखा आधी कर 
देनी चाहिए। (देखिए--चित्र १३:१ के संकेत ५, ६ और तुलना के लिए देखिए 
संकेत ७ में गुजराती ध, संकेत ८ में गुजराती 'भ' और संकेत & में गुजराती “'म) 

(६) “ण के लिए गुरुमुखी का 'ण' ले लेना चाहिए। (देखिए-- चित्र १३:१ 
का संकेत १०) 


सन्‌ १९२० से १६२३ ई० 
पं० बद्रीनाथ भट॒ट का निबन्ध 'नागरी लिपि में सुधार की भावश्यकता' 
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१९२० में 'सरस्वती'* में और इसी जीपंक का भट्ठट जी का निबन्ध १६२१ में सम्मेलन 
पत्रिका में प्रकाशित हुआ और इन निबन्धों पर “सम्मेलन पत्निका' में ही पं० लक्ष्मी 
नारायण शर्मा द्विवेदी ने विचार किया ।* इसी पत्रिका में सन्‌ १६२३ में उक्त लेखों 
के क्रम में शिवप्रसाद सिंह का देवनागरी लिपि की त्रूटियाँ और उनका सुधार' शीर्षक 
निबन्ध छपा ।* 
सुझाव 

पं० बदरीनाथ भट्ट के सुझाव निम्नलिखित थे--- 

(१) 'अ' से जि, ओ, अु, भू, ओे, ज॑ बनाए जाएँ और इ, ई, उ, ऊ, ए, ऐ 
सस्‍्व॒रों के मूल संकेत छोड़ दिए जाएँ । 

(२) 'ख' में र, व का भ्रम हो रहा है, इसकी आकृति बदली जाए। 

(३) “प' के स्थान पर भी 'श' ही लिखा जाए। 
(४) 'शा' न लिखकर 'ण' ही लिखा जाए। 
(५) ऋ, ल का प्रयोग केवल संस्कृत शब्दों में हो । 
पं० लक्ष्मीनारायण शर्मा के विचार निम्नलिखित थे--- 
(१) अ, आ, इ, ई इत्यादि ही उचित हैं । 
(२) ख में भ्रम नहीं है। शिरोरेखा विभकत हो जाने से उन्हें स्पष्ट पढ़ा 

जाता है। 

(३) शा, प--दोनों बने रहने चाहिएँ। 
(४) 'ण' का नया रूप मान्य है। 
(५) ऋ, ल को हिन्दी से' नहीं हटाना चाहिए । 
इस प्रकार इन विद्वानों में केवल “ण” के गोल रूप पर सहमति हुई । 


१३:४:२ : प्रभाव : इस चरण के प्रयासों का सबसे बड़ा प्रभाव यह हुआ कि 
नागरी को परखने और सुधारने की भावना जाग गई। “यथास्थिति' का मोह टूट 
गया । अभिनिवेश तोड़ने का कार्य भी अपने आप में कम महत्त्वपूर्ण नहीं कहा जा 
सकता । 

इस चरण में नागरी-सुधार की जिन महत्त्वपूर्ण दिशाओं प्र विचार हुआ, वे 
निम्नलिखित हैं--- 

(१) स्वरों के मूल रूप रखे जाएँ या नहीं ? 

(२) ऋ, ल्‌ (दोनों के हस्व और दी), ड, जज और ष---इन्‍्हें सुरक्षित 

रखा जाए या अनपेक्षित घोषित कर दिया जाए ? 

(३) ख, ण, ध, भ--इन चार संकेतों की आक्ृतियों में सुधार किया जाए 

या नहीं ? 

इन बीस-इक्कीस वर्षों में इन प्रइनों पर वाद-विवाद तो हुआ, किन्तु उनका 
निर्णय नहीं लिया जा सका । उस प्रारम्भिक अवस्था में ठोस निर्णय घोषित करना और 
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मनवा लेना संभव भी नहीं था। उस काल में त्रुटियों की ओर संकेत कर पाना भी 
उपलब्धि कहा जा सकता है । 


१३:४५: द्वितीय चरण : यंत्र-योग्यता पर विचार : सन्‌ १९२२ में लाहौर में 
हुए हि० सा० सम्मेलन के बारहवें अधिवेशन से नागरी को यंत्र-योग्य बनाने का 
चिन्तन प्रारम्भ हुआ । तब से नागरी-सुधार के लिए हुए प्रयत्नों का विवरण नीचे 
दिया जा रहा है। 

१३:५:१ : सुझाव : इस चरण में विविध विद्वानों ने जो सुधार सुझाए वे इस 
प्रकार हैं--- 

सन्‌ १९२२ ई० 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन का अधिवेशन १२ : छाहोर; निष्कामेश्वर मिश्र का 

निबन्ध हिन्दी शार्टहैंड और टाइपराइटिंग की आवश्यकता पढ़ा गया ।” 


सन्‌ १६३१ ई० 

हिन्दी साहित्य सम्मेछन का अधिवेशन १६; गोरखपुर; नागरी के मुद्रण और 

मुद्र-लेखन पर विचार हुआ।* 
सन्‌ १६३३ ई० 

मरजेनथेलर लाइनोटाइप कम्पनी, न्यूयाक द्वारा प्रकाशित छोटी-सी पुस्तिका 
'देवनागरी लाइनों टाइप' (अंग्रेजी); उसके प्रथम पृष्ठ पर मुद्रण-यंत्र की दृष्टि से 
देवनागरी की त्रुटि के सम्बन्ध में यह लिखा था--- 

“यद्यपि देवनागरी में उनचास वर्ण हैं तथापि व्यंजनों के स्व॒रों अथवा अन्य 
व्यंजनों के साथ संयोग द्वारा मुद्रण के लिए लगभग ७०० अलग-अलग वर्णों की आव- 
इयकता पड़ती है। एक ही पंक्ति में संग्रथन में कई स्थानों परे एक के ऊपर एक, दो 
या तीन टाइप रखे जाने से इसके टंकन की विधि भी अत्यन्त जटिल हो जाती है ।” 


१३:५:२ : प्रभाव : सन्‌ १९२२ से सन्‌ १६३४ के तेरह वर्ष नागरी की यंत्र- 
योग्यता को परखने के वर्ष कहे जा सकते हैं । इस चरण में भी दोष ढूंढ़ने का कार्य 
ही अधिक हुआ । कठिनाइयाँ तो ज्ञात हुईं किन्तु समाधान ढूँढ़ना अभी संभव नहीं 
हुआ । 

प्रथम चरण की अपेक्षा द्वितीय चरण में यह विशेषता रही कि जहाँ प्रथम 
चरण में तागरी को लिपि के रूप में वैज्ञानिकता की कसौटी पर परखा गया, वहाँ 
द्वितीय चरण में नागरी को यंत्रों पर प्रयुक्त करने का प्रयत्न हुआ और इसमें आने 
बाली कठिनाइयों का आकलन हुआ । 


१३:६ : तृतीय चरण : समाधान की खोज : सन्‌ १६:४५ में हि० सा० सम्मे- 
लत का २४वाँ अधिवेशन हुआ | तब लिपि” पर विशेष रूप से विचार हुआ । तब से 
कई सभाओं एवं व्यक्तियों ने नागरी के न केवढ दोष और कठिनाइयों का उल्लेख 
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किया, वरन्‌ अनेक समाधान भी प्रस्तुत किए । मुख्य प्रयत्मों को निम्नलिखित रूप में 
तालिका-बद्ध किया जा सकता है-- 

(१) सेवाग्राम-नागरी 

(२) काका कालेलकर-समिति 

(३) पराड़कर-प्रस्ताव 

(४) वर्णों में संघर्ष 

(५) प्रति संस्कृत लिपि 

(६) सांकृत्यायन वक्‍तव्य 

इनका क्रमानुसार विवरण नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है । 


१२:६:१ : सेवाग्राम की नागरी : सन्‌ १९२० के पं० बदरीनाथ भट्ठ के 
विचारों को बाद में महाराष्ट्र में समर्थन मिला । महादेव गोविन्द रानडे ने सम्भवतः 
इस दिशा में विशेष रुचि दिखाई । महाराष्ट्र साहित्य परिषद्‌, पुणे ने लिपि सुधार 
समिति द्वारा तथा मराठी-साहित्य-सम्मेलन के अधिवेशन में विचार किया, प्रस्ताव 
पास किये तथा विशेष सुद्र (प्रेस के टाइप) ढलवाकर उनका प्रचार किया । सावरकर, 
गांधीजी, विनोवा भावे, काका कालेलकर इत्यादि प्रभावशाली व्यक्तियों से' न केवल 
विचार-विमर्श किया गया अपितु उनकी स्वीकृति भी ली गई और उनके द्वारा लिपि के 
सुधार का प्रचार भी करवाया गया । गांधीजी की स्वीकृति के पश्चात्‌ तो सेवाग्राम 
से इस नागरी में साहित्य भी प्रकाशित हुआ | नागरी का यह रूप 'सेवाग्रास लिएि' 
या सेवाग्राम की नागरी' के नाम से अब तक चला आ रहा है। 

इस नागरी के निर्माण में कब-कब, किस-किसने और कितना सहयोग दिया, 
इसका पूर्ण अभिलेख प्राप्त नहीं है । 

१३:६:१:१ : विशिष्टताएं इस लिपि में विशिष्टताएँ निम्नलिखित हैं--- 

(१) मूलू स्वर : इस लिपि में केवल अ' ही मूल स्वर है। शेप स्वर मांत्रा- 
मात्र हैं। 'अ' पर मात्रा छगाने से जि, अ्‌ इत्यादि स्वर बनते हैं जो 'इ, “उ' इत्यादि 
के स्थान पर प्रयुक्त होते हैं । 

(२) महाप्राण व्यंजन : महा-प्राण बताने का समान नियम है। अल्पप्राण स्वर- 
रहित व्यंजन के साथ हां लिखकर महाप्राण व्यंजन बनते हैं। इस तरह 'ख, 'घ' 
इत्यादि महाप्राण व्यंजन 'कह, “हु इत्यादि रूपों में लिखे जाते हैं । 

(३) अनपबिस्तार : अपविस्तार को रोकने के लिए ऋ और ल के ह॒स्व-दीच 
संकेत, अनुनासिकत्व (चन्द्रबन्दि), विस, ड, ञ्य, ण, ष, क्ष, त्र, ज्ञु--इन तेरह संकेतों 
को व्यर्थ घोषित किया गया है । 

(४) संयुक्त व्यंजन : संयुक्त व्यंजन बनाने के लिए ऊपर-तीचे व्यंजन नहीं 
लिखे जाते । संयुक्त व्यंजनों में से प्रथम स्वर रहित रूप में पृथक्‌ लिखा जाता है, दूसरा 
उसके पर्चात्‌ दाहिने को । 
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स्वर रहित व्यंजन-संकेत के निर्माण के लिए निम्नलिखित पद्धतियाँ अपनाई 
जाती हैं-- 

(क) दाहिने-पाई वाले व्यंजनों की पाई हटाकर; जंसे “'च' से 5 । 

(ख) मध्य पाई वाले व्यंजनों की पूँछ का लटकता भाग काटकर; जैसे 'क' 
से 'क। 

(ग) गोल (पाई हीन) व्यंजनों के नीचे हलंत-संकेत लगाकर; जैसे 'द' से <द' 
(श्रद्धा:- ररद्धा ) 

शेष नियम सामान्य नागरी के ही हैं । 

१३:६:१:२ : प्रभाव; इस लिपि के मुख्य प्रभाव निम्नलिखित रहे-- 

(१) स्वर : स्वरों के मूल रूप लुप्त करने की पद्धति मराठी के लिए प्रयुक्त 
तागरी में प्रचलित हुई शेष भागों में प्रचलित नागरी में अभी भी इ, उ इत्यादि मूल 
रूप प्रचलित हैं । 

अ' के साथ मात्रा संयोजित करके 'अ' भिन्‍न स्वर बनाने की जो पद्धति सेवा- 
ग्राम-लिपि में है, अरबी वर्ग की लिपियों में वह बहुत पहले से चली आ रही है। उस 
वर्ग में 'अआ' (अलिफ़) पर वही मात्राएँ (हरकतें) लगाई जाती हैं, जो व्यंजनों पर 
लगती हैं । 

अपनी लीक से हटकर विदेशी लिपियों से लाभप्रद नियम ले लेने की बात की 
शुरुआत बहुत बड़ी बात है। इस नियम में वैज्ञानिकता है या नहीं, इस प्रइत को अलग 
रखकर सोचा जाए तो सेवाग्राम लिपि के निर्माताओं का अभिनिवेद्ञ से हटकर सोचने 
का साहस सराहनीय प्रतीत होता है। 


(२) महाप्राण : यह नियम भी उदूं और रोमन लिपियों से, लिया गया प्रतीत 
होता है । वैज्ञानिक दृष्टि से देखा जाय तो “त्ह' को “'थ' पढ़ना या बताना ठीक नहीं 
है ।* तो भी यह नियम नागरी में जिस साहसिक परिवतेन की कल्पना से' बनाया गया, 
बह सराहनीय है। 

(३) अनपविस्तार : लू के दोनों रूप अब सर्वत्र लुप्त हो चुके हैं। ऋ हृस्व 
रूप में अब भी वर्णमाला' में है और संस्क्ृत के शब्दों को नागरी में लिखते समय कभी 
कभार दीर्ष मात्रा भी लगाई जाती है। हस्व ऋ की मात्रा तो पर्याप्त प्रयुक्त होती 
है । विसगं, ण, पष, क्ष, तर, ज्ञ भी अपने रूप में विद्यमान हैं । 

अनुनासिकत्व, डःु और व-ये तीन संकेत धीरे-धीरे लुप्त होते जा रहे हैं । 
अनुतासिकत्व ओर अनुस्वार-- इन दोनों के लिए केवल अनुस्वार का प्रयोग बढ़ता जा 
रहा है। हु और जञज्ञका स्वतंत्र प्रयोग न होने के कारण इनके स्थान पर अनु- 
सवार का प्रयोग कर लिया जाता है। इस प्रकार अनुस्वार इन तीनों संकेतों का कार्य 
चला रहा है । 

एक भ्रम का निवारण आवश्यक है। कहने को सेवाग्राम लिपि में अ और व्यंजन- 
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संकेत मिलाकर केवल २० वर्ण! और १० मात्ाएँ हैं, अर्थात्‌ कुल ३० संकेत हैं किन्तु 
स्वररहित व्यंजन रूप (क, ₹ इत्यादि संक्षिप्त व्यंजन ), हलन्त का संकेत इत्यादि को 
न गिनकर संकेत-सूची के विषय में अ्रमपूर्ण एवं भ्रामक सूचनाएँ दी जाती रही हैं 

(४) संयुक्त व्यंजन : संयुक्त व्यंजनों के पृथक्‌ू-पृथक्‌ लिखने के सिद्धान्त का 
बहुत प्रभाव पड़ा है। कालान्तर में इस पर अनेक प्रयोग हुए जिनका आगे विस्तृत परि- 
चय दिया गया है । 

(५) क्षेत्रीय दृष्टि : सेवाग्राम लिपि के निर्माण के समय नागरी को सभी भार- 
तीय भाषाओं की समर्थ समान लिपि बनाने की दृष्टि नहीं थी। कालान्तर में नागरी 
में सभी भारतीय भाषाओं के ध्वनिग्नामों को शुद्धता के लिखने का सामर्थ्य उत्पन्न 
करने के विषय में सोचा गया और 'परिवर्धित देवनागरी” का निर्माण हुआ | 


(६) असम्पुर्णता : सेवाग्राम लिपि के निर्माताओं का लक्ष्य नागरी की “वर्ण 
संख्या को घटाना था । वर्ण-संख्या को कम करते समय वेज्ञानिकता का ध्यान रखना 
आवश्यक है । जहाँ लिपि में अनपविस्तार आवश्यक है, वहाँ उनका मान्य ध्वनिग्रामों 
की दृष्टि से सम्पूर्ण होना भी आवश्यक हैं। असच्तुलित संख्या-नियम के परिणामस्वरूप 
सेवाग्राम की नागरी में असम्पूर्णता आ गई । 


१२:६:२ : काका कालेलकर-समिति : हि० सा० स० का चौबीसवां अधिवेशन 
सन्‌ १६३४५ में हुआ । उसमें 'लछिपि-परिषद्‌ की महत्वपूर्ण बेठक हुईं | तब लिपि-सुधार 
के लिये विशेष उपसमिति गठित की गई। इसके संयोजक काका कालेककर नियुक्त हुए । 
उस समिति द्वारा दिये गए सुझाव और उनका प्रभाव नीचे दिया जा रहा है । 

१३:६:२:१ : सुझाव : काका कालेलकर समिति के मुख्य सुझाव निम्नलिखित 
थे।*' 

(१) विकल्पित शिरोरेखा : छापते समय सामान्यतः शिरोरेखा छपती रहे । 
बहुत छोटे टाइप पर शिरोरेखा न हो, ताकि वह स्पष्ट रहे । 


(२) उच्चारण-ऋम के अनुसार लेखन: ऊपर नीचे की मात्राएँ, (इकार की 
मात्रा को अपवाद-स्वरूप स्वीकार करते हुए) रेफ अनुस्वार, अनुनासिकत्व तथा संयुक्त 
व्यंजनों को उच्चारण के क्रम में नए टाइप में अगले स्थान पर छापा और टाइप किया 
जाए। (उनकी आक्ृति या स्थान में अन्य कोई परिवर्तेन नहीं किया गया) । जैसे-- 
मेरा, स्‌ प, न. प, ध म, प्‌ रो , दुवारिका इत्यादि। “ई की मात्रा बाई 
ओर ही रहे । 

(३) मूल स्वर : “अ' पर मात्राएँ छयगाकर बनाए जाएँ । 

(४) दो नए स्वर : दक्षिण भारतीय मात्राओं के लिए ए' और “ह्ृस्व 
ओ' के संकेत अपनाए जाएँ | इनके रूप बनाने के लिए “अ' पर विशेष मात्रा रुगाने से 
'हस्व ए माना जाए और यही मात्रा 'क' पर लगाने पर क्‌ू+हस्व ए माना जाए। 
इसी प्रकार आ पर वही माता लगाने से हूस्व ओ की और “का इत्यादि पर वही 
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मात्रा लगाने से 'क-- हस्व ओ' इत्यादि की अभिव्यक्ति मानी जाए। (दे० चित्र 
१३:२, संकेत--- १, २,३, ४, ) 
अर सिर िय ह मीलि/2 मा 3४ ४ 
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(५) अनुस्वार-अनुनासिकत्व : अनुनासिकत्व के लिए वतं मान “चन्द्र-बिन्द्र! के 
बदले केवल “बिन्दु! लगाया जाए; जसे--ह सी , यहा , लड़के को इत्यादि। 
तासिक्य व्यंजन के स्थान पर प्रयुक्त होने वाले अनुस्वार के स्थान पर वर्तमान “बिन्दी' 
के बदले “० (शून्य) लगाया जाए; जैसे--'हिन्दी' को / हु ० दी या “कम्पन' को 
'क ० पन'! लिखा जाए। वाइुमय इत्यादि में नासिक्य व्यंजन अनिवायें है। 

(६) अतिरिक्त ध्वनियाँ : अरिक्त ध्वनियाँ बनाने के लिए बाई ओर नीचे 
बिन्दी लगाकर प्रचलित ध्वनि से साम्य रखने वाली भिन्‍न ध्वनि का बोध कराया जाए; 
जैसे “का या .च | 

(७) अंक : पाँच, आठ तथा नो संख्याओं के लिए अंकों के नए रूप लिए जाएँ 
जो चित्र १३:२ के संकेत ५, ६, ७ में दिखाए गये हैं । 

(८) मराठी ध्वनि : मराठी की ध्वनि के लिए विशेष 'ल' का संकेत अपनाया 
जाए जो चित्न १३:२ के संकेत ८ में दिखाया गया है। 

(६) मानकीकरण : अ, झ, ण, ल, श की आक्ृतियाँ के अनेक रूपों में से एक 
ले लिया जाए--प्रथम तीन के मराठी रूप और चौथी-पाँचवीं ध्वनि के उत्तर भारत 
के रूप । 

(१०) आकृति-सुधार : भ, ध पर से शिरोरेखा हटाई जाए और उनके 
प्रारंभ में वक्रता लाकर उन्हें 'म, घ' से भिन्‍त आकार दिया जाए। (दे० चित्र १३:२ 
के संकेत ६, १०) 

(११) अक्षर: 'क्ष' को 'क्श' लिखा जाए । 'ज्ञ' अपने प्रचलित रूप में स्थिर 
रहे । 'श्री' का एक विकल्प री और “ओ ३ म्‌' का एक विकल्‍प प्रणब-संकेत (दे० 
चित्र १३:२ का संकेत ११) भी माना जाए । 

१३:६:२:२ : प्रभाव : काका कालेलकर समिति के सुझावों का मुख्य उद्देश्य 
'कने' (खँंचे वाले) मुद्र (प्रेस के टाइप) से बचना था। यह निःसंदेह यंत्र-योग्यतता में 
अपार वृद्धि करने का सुझाव था। किल्तु इससे नागरी के गठन में कमी आती, बिख- 
राव बढ़ता और अक्षर छिटके हुए होने से पढ़ने में भी असृविधा उत्पन्न करते और 
क्रुछ असुन्दर भी दिखाई देते । परिणामतः इन सुझावों को कागजी दोड़ ही रह जाता 
पड़ा। 


नागरी का यन्त्न-लिपि के रूप में विकास २५१ 


१३:६:३ : पराड़कर प्रस्ताव: सन्‌ १९३८ के हिं० सा० स० के २७वें अधि- 
वेशन के सभापति के रूप में श्री बाबूराव विष्णु पराड़कर ने 'नागरी लिपि के गुण 
तथा “लिपि-सुधार का प्रश्न शीषकों से अपने विचार प्रकट किए । 

१३:६:३:१ : सुझाव : उन्होंने निम्नलिखित प्रस्ताव प्रस्तुत किए  --- 

(१) अनाइ्यक विस्तार से बचा जाए। जिन विदेशी ध्वनियों का उच्चारण 
हमारे लिए अस्वाभाविक है उनके नए-नए संकेत गढ़ना नागरी को बिगाड़ना है । 


(२) प्रेस की दृष्टि से नागरी में सुधार किया जाए । 


(३) नागरी में सबसे पहला सुधार यह होना चाहिए कि स्वरों की जो मात्राएं 
ऊपर और नीचे लगाई जाती हैं, वे व्यंजनों के पश्चात्‌ आआ' की मात्रा या विसगे की 
भांति लगाई जाएं। 


इसमें मात्राओं के नए रूप कल्पित करने की बात थी । विस की तरह की 
मात्राएँ (मेरे विचार में) कुछ इस प्रकार हो सकती हैं-- 


कल्पना (१)पः पे प%& पा पे) पर पर्न- पक 
अभिव्यक्ति--पेँ प: प॑ पा पि पैपो पो 
कल्पना (२) ऐसी हो सकती है कि जैसे आ की मात्रा व्यंजन के साथ जुड़ 
जाती है, सभी मात्राएँ व्यंजन के साथ जुड़ जाएँ। इसके लिए बड़े संशोधन की आव- 
श्यकता होगी । ऐसी संयुज्य मात्राएँ अरा-लिपि में प्रचलित हैं | कुछ उदाहरण श्रस्तुत 
हैं-- 
स्वर, मात्रा 
अरा- - | [... (| (39 0॥४७१ [5 ।3 [*८।० ध्ज 
नागगी-अआइ ई उऊ रए रेओओ। राजा ! 


व्यंजन 
अरे 5५ - « 5 हा ० ५/ हि । /-?, 
सागर न व्क्न ट्‌ च्यू हू पृ लू न | करता 





व्यंजन और स्वर का संयोजन 


5+।]7१७)॥ &- 3 | 
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अर -५ $ ९. $)|। 5!) ५४) 5४) 


गाएगी «७ कक का कि की ञ् ना 


आल 9 हक ए]/८ ५० | श्र ६ /प६ | 
ना०- के के को व्द्रौ । 


(पराड़करजी के मस्तिष्क में इन दो प्रकार की कल्पनाओं में से कोई बात रही 
होगी, किन्तु वह केवल सैद्धान्तिक धरातल पर ही प्रस्तुत की गई ।) 

(४) मूल स्वर--ओ, अ लिखे जाएँ किन्तु जि, ओ, अु, यू न लिए जाएँ, उनके 
स्थान पर इ,ई, उ,ऊ चलते रहें । क्‍ 

(५) 'ख' के लिए गुजराती का 'ख' लिया जाए। (देखिए चित्र १३:१, संकेत 

| 

(६) रेफ के दिए “- का मराठी संकेत ले लिया जाए; जैसे मर्म को 

मम लिखें। 

(७) संपुक्त-व्यंजन--संयुकत व्यंजत का नया रूप न लिखकर पहले व्यंजन 
के मूल रूप को स्वर-रहित रूप में पृथक्‌ लिखा जाए। (नियम -पाई हटाना, पूँछ 
काटना या हलन्त संकेत जोड़ना--जैसे सेवाग्राम लिपि में हैं ।) 

(८) महाप्राण व्यंजन---प्ह' को 'फ', ्ह को 'थ' मानने की रीति न अपनाई 
जाए, क्योंकि इससे प्रचलित लिपि में बहुत अधिक परिवरतंन की आशंका है। 

१३:६:३:२ : प्रभाव--ऊपर दिए गए प्रस्तावों में संख्या (३) तथा (६) 
नितान्त नए सुझाव थे और लछाभप्रद भी थे। संख्या (३) का सुझाव कल्पना का मूर्तत 
रूप प्रस्तुत न किए जाने के कारण प्रभावहीन हो गया | बहुत बाद में 'अरा' छिपि में 
ठीक ऐसी ही कल्पना हुई और बहुत सफलता से' चल रही है। संख्या (६) का 'रेफ' का 
रूप पंक्ति में लग जाने के कारण क्रमानुसार लेखन के वज्ञानिक नियम की पूरति करता 
है। वस्तुत: यह कुछ गोलाई लिए हुए योजक (- ) का संकेत है जो मध्य तल में 
छपता हैं। मराठी में प्राय: और ब्रजभाषा की पुस्तकों में यदा-कदा अब भी यह संकेत 
छपता है । वहुप्रचलित नागरी ने इसे नहीं अपनाया | शायद अभिनिवेश की ही बाधा 
रही है। अब भी इसे अपना लेना हितकर है। इससे नागरी की यंत्र-योग्यता बढ़ेगी । 

१३:६:४ : वर्गों में संघर्ष : सन्‌ १६३८ ई०.के पश्चात्‌ नागरी-सुधार वाद-विवाद 
का विषय बन गया। सन्‌ १६३६ ई० के 'सम्मेलन' के अधिवेशन में स्पष्टतः दो वर्ग 
बन गए; एक वर्ग नागरी में सुधार के पक्ष में था तो दूसरा वर्ग परम्परागत नागरी में 
कोई परिवर्तत नहीं चाहता था। परिणामतः आगामी कुछ वर्ष इसी वाद-विवाद की 
स्थिति में व्यतीत हुए । 
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१३:६:४:१ : नए सुझाव : सन्‌ १६४१ के हि० सा० सम्मेलन के अधिवेशन में 
सुधारवादियों का पलड़ा भारी रहा । तव सेवाग्राम लिपि से भी कुछ आगे की बात 
सोची गई, कम-से-कम निम्नलिखित तीन नए प्रगतिवादी प्रस्ताव रखे गए-- 


(१) मात्राएँ, अनुस्वार, अनुनासिकत्व इत्यादि जो भी संकेत हों, वे सब दो 
समान्तर पंक्तियों के मध्य क्रमानुसार जुड़ें । क्रियात्मक उदाहरण नहीं दिए गए थे, 
तो भी उस कल्पना को मूत्तं रूप दिया जाता तो नागरी कुछ ऐसी होती-- 

प-वत&* कइ.. वायउ पवइत्र हुए. .। 

(पर्व॑तों की वायु पवित्र है ।) 

(२) “इ' की मात्रा के लिए अंग्रेजी के 'जे' (॥) अक्षर की आकृति स्वीकार 
की जाए। इस कल्पना की पूर्ति के लिए वर्तमान ग' की मात्रा को नीचे के सिरे पर 
बाएँ को मोड़ना पड़ता । तब “इ! की मात्रा व्यंजन के दाहिने लग सकती थी । 

(३) “र' को (प्र! इत्यादि की तरह व्यंजन के पाँव में जोड़ने की अपेक्षा स्वर- 
रहित व्यंजन के पश्चात्‌ 'र लिखा जाए। जैसे---'प्रेम' को “प्रेम, क्रम' को वरम' 
या 'टद्रका को ट्रक लिखा जाए। 

१३:६:४:२ : प्रभाव : इन वर्षों के वाद-विवाद का प्रभाव उसी समय भले ही 
लक्षित न हुआ हो, आगामी वर्षों में हुए सुधारों का कारण अवश्य बना । सन्‌ १६४१ के 
उपरिलिखित तीनों प्रस्तवों से नागरी को लाभ हो सकता था, किन्तु अभी जन-मानस 
उन्हें स्वीकार करने की स्थिति में नहीं था । प्रस्ताव-१ यंत्रों की दृष्टि से सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण है, किन्तु नागरी में इतना बड़ा परिवर्तत उसकी संयोजनमूलक 'प्रकृति' बदलने 
के समान है । प्रस्ताव-२ की वैज्ञानिकता असंदिग्ध है । 'इ! की मात्ना आज तक विद्वानों 
को खटक रही है, किन्तु अभिनिवेश के कारण बदली नहीं गई | प्रस्ताव-३ को बाद 
में उत्तर प्रदेश सरकार ने अपनाया । 

१३:६:५ : प्रतिसंस्कृत लिपि : सन्‌ १६४४ में काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने 
श्री श्रीनिवास की अध्यक्षता में नागरी-सुधार के लिए एक समिति बनाई । उस समिति के 
द्वारा हिन्दी और संस्क्रत भाषाओं के लिए उपयुक्त लिपि का निर्माण किया गया और 


अअऊभअर्जअ कारण फ भा 
के ख ज पव ड- | -<- 
३३ ४ धू६८ छ७छ ८८ ०८०४९१०९४९३ | 
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उसे 'प्रतिसंसक्ृत लिपि' कहा गया ।* इस लिपि की प्रकृति को यहाँ चित्र १३:३ में 
दिखाए संकेतों से समझा जा सकता है। संकेत १ से ६ तक स्वरों के तीन युग्म हैं । 
इनमें 'अ' जितना अंश समान है । हस्व स्वर के नीचे हलन्त संकेत हैं (संकेत १, ५; 
संकेत ३ में खड़ी पाई ही बढ़कर हृस्वत्व की अभिव्यक्ति देती है)संकेत ७ से ११ तक 
क्रमहा: क, ख, ग, घ, हः हैं । इनसे देखा जा सकता है, महाप्राण बनाने की विशेष विधि 
है और नासिक्य व्यंजन वर्गीय व्यंजव के साथ साम्य रखता है। संकेत १८ से २२ 
तक ऋमशः 5, घ, ह, ट, त के संकेत हैं। संकेत १२ से १७ तक “क में पहले बताये 
गये छः: स्व॒रों की मात्राएँ लगाई गई हैं। 

१३:६:५:१ ; सिद्धान्त : प्रतिसंस्कृत लिपि के मुख्य सिद्धान्त नीचे दिये गये 


हैं ३३ 

(१) वर्णमाला--ख्रों में अंग्रेजी की दो ध्वनियों और व्यंजनों में दो अंग्रेजी 

की और एक तमिल की ध्वनि के लिए अतिरिक्त सकेत हैं । 

(२) वर्गीय साम्प--- 

(क) सभी अल्पप्राणों के साथ पूँछ जोड़ने से महाप्राण बनता है । 

(ख) “ग' से 'ड, 'ज' से 'व्य' तथा 'ड' से 'ण' मात्र एक “वृत्त' (०) जोड़ने 

से बनता है किन्तु 'म' को 'प' में तथा “न को 'त' में वृत्त जोड़कर बनाया 
गया है। 

(ग) सभी स्वर 'उ' अंश निकाल देने पर मादा रूप में देखे जा सकते हैं। 
सब अल्पप्राण व्यंजनों में वे इसी रूप में जुड़ सकते हैं। महाप्राण 
व्यंजनों में महाप्राणत्व के संकेत की बाधा है। 

(३) सुगमता--स्वर रहित व्यंजन की बनाने की विधि सरल है, अतः संयुक्त 

व्यंजन की जटिलता नहीं है। 

१३:६:४:२ : प्रभाव : इस लिपि को कभी व्यवहार में लाकर नहीं देखा 

गया। समग्र रूप से इस लिपि में एक बहुत बड़ा दोष महाप्राणत्व की विधि का है। 
चित्र १३:३ के संकेत ९ और १० को ध्यान से देखने से ज्ञात होता है कि संकेत ९ 
(ग) के साथ की पाई हटाकर शेष रहे अंश (संक्षिप्त व्यंजन) के साथ स्वर की मात्रा 
(स्वरों के 'उ भाग को हटाकर शेष बचे अंश) को सरलता से जोड़ा जा सकता है। 
इस प्रकार “ से “ग, गा, गि, गी' इत्यादि बनाए जा सकते हैं | इसके विपरीत संकेत 
१० (घ) में से पाई हटाने का अर्थ होगा मध्य का भाग हटाना या पाई और उसके 
दाहिने जुड़ी पूंछ (महाप्राणत्व का संकेत) हटाना | शेष या तो दो संकेत बचेंगे 5 5' 
या केवल ““ | केवल ' के साथ मात्राएँ जोड़ी जाएँ तो 'घ, घा, घथि, घी! इत्यादि 
नहीं बनते और “#' के साथ मात्ाएँं जोड़ी जाएँ तो तीन पृथक संकेत दिखाई देंगे । 
श्रीनिवास जी की इस योजता में अन्य अनेक पूर्व कथित नियमों को दोहराया गया है। 
कुछ समय के लिए इस योजना को क्रियान्वित करके देखा गया होता तो अधिक लाभ 
प्राप्त हो सकता था। 
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१३:६:६ : सांकृत्यायन-वक्तव्य : सन्‌ १९४७ के हि० सा० सम्मेलन के अधि- 
वेशन में महापंडित राहुल सांकृत्यायन ने सभापति पद से जो वक्तव्य दिया, उसमें 
नागरी के सुधार के विपय में निम्नलिखित मुख्य सुझाव थे--- 

(१) संयुक्ताक्ष रों के टाइप हटा दिए जाएँ। 

(२) मात्राओं को “अ' पर ही लगाया जाए। 

(३) दूसरे अक्षरों तक फैली मात्राओं को अपने शरीर की सीमा तक ही 

सीमित किया जाए। 


१३:६:६:१ : प्रभाव : रा० सांकृत्यायन जी के प्रथम दो सुझाव तो पहले से 
ही चले आ रहे हैं, तीसरे सुझाव में कुछ नवीनता है। यहाँ दिए गये चित्र १३:४ के 


)| 
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चित्र १३:४ 


स्तम्भ १ संकेतों को ध्यान से देखने से ज्ञात होता है कि प्रचलित “की” (स्तम्भ १) में 
“६” की मात्रा और प्रचलित 'को' (स्तं० १) में 'ओ' की मात्रा क' केक्षेत्र में आ 
जाती है । इसके कारण प्रेस को बहुत असुविधा होती है। ऐसे कई संयोगों के कारण 
कर्न (खांचे वाले, पोले) टाइप की नागरी-पुद्रण में अनिवायं आवश्यकता रहती है 
और दूसरे टाइप पर चढ़ा अंश पतला होने के कारण थोड़ी-सी दाब से ट्ट जाता है। 
यही कारण है कि बहुत सावधान रहने पर भी नागरी की पुस्तकों में अशुद्धियाँ रह 
जाती हैं। इसी चित्र के स्तम्भ २, ३ में सांकृत्यायन जी के विचार के अनुकूल इन 
पंक्तियों के लेखक द्वारा कल्पित मात्नाओं को दिखाया गया है । ऐसी मात्राओं के टूटने 
की आशंका नहीं है । 

इससे मिलती-जुलती ए, ऐ, ओ, ओऔ की मात्राओं का सन्‌ १६७० के आस- 
पास प्रचलन हुआ भी था, किन्तु बहुत सीमित रूप में । 


१३:७ : चतुर्थ चरण : संपरीक्षात्मक प्रयत्न : भारत के स्वतनन्‍्त्र होने पर पहले 
उत्तर प्रदेश की राज्य-सरकार ने तथा बाद में भारत की केन्द्रीय सरकार ने नागरी के 
संशोधित रूप को प्रचारित एवं प्रयुक्त करने के जो संपरीक्षात्मक प्रयत्न किए, उनका 
विवरण एवं प्रभाव नीचे दिया जा रहा है। 


१३:७:१ : आचाय॑ नरेन्द्रदेव सम्तिति : १६४७ ई० में उत्तर प्रदेश की सरकार 
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ने आचार्य नरेन्द्रदेव की अध्यक्षता में नागरी लिपि-सुधार समिति बनाई, जिसने सन्‌ 

१६४९ में अपनी रिपोर्ट प्रस्तुत की । समिति ने तब तक के सुधार-प्रयत्नों पर विचार 

करने के पश्चात्‌ नागरी लिपि में आमूल परिवर्तन न करने का निश्चय करते हुए कुछ 

मामूली सुधारों द्वारा नागरी को नई आवश्यकताओं के अनुकूल बनाने का प्रयत्न 
किया । 
१३:७:१:१ सुझाव : सप्िति ने मुख्यतः निम्नलिखित सुझाव रखें--- 

(१) माताओं इत्यादि को थोड़ा हटाकर लिखा जाए, [दे० अनुच्छेद १३:६:२:१ के 

अन्तर्गत काका कालेलकर समिति के सुझाव (२) के उदाहरण | 

(२) शुद्ध अनुस्वार के लिए “०” संकेत हो और यथासम्भव नासिक्य व्यंजन के स्थान 
पर इसी का प्रयोग किया जाए। [देखिए--अनुच्छेद १३:६:२:१ के सुझाव 
(५) का उदाहरण है ० द'] 

(३) लेखन में शिरोरेखा लगाई जाए, किस्तु ८ प्वाइंट से कम के मुद्र-संकेतों पर 
शिरोरेखा न रखी जाए। (कालेलकर समिति ने विकल्प रखा था ) 

(४) संयुक्त व्यंजन --सेवाग्राम लिपि के तीनों सिद्धान्त (पक दसेप्क्द्‌ के अनु- 
रूप) माने जाएं। 

(५) इ की मात्रा के लिए अंग्रेजी के जे (3) अक्षर का प्रयोग किया जाए। जैसे 
“विजय को व 3 जय' लिखा जाये (देखिए - अनु ० १३:६:४:१ में इ की मात्रा 
पर विचार) 

(६) मानकीकरण--अनेक रूपों में अ, छ, झ, ध, ण, भ, 4, ल, ह--ही लिए जाएं, 
दूसरे रूप न लिखे जाएं । 

(७) क्ष' को क्‍्पष और 'त्र' को 'त्र' लिखा जाए। ज्ञ, श्र, ३४ और छ का प्रचरूत 
बना रहे । 

(८) विराम संकेत--नागरी' का पूर्ण विराम (।) रखा जाए और देष अंग्रेज़ी के 

संकेत चलते रहें । 

(९) क्योंकि लाइनोटाइप में केवल ६० “अक्षरों' से ही काम चलाना पड़ता है, अतः 
नई ध्वनियों के लिए नवीन संकेत स्थिर करने की अपेक्षा 'उच्चारण चिह्नों 
(48०70  ग्राक्षा75) का प्रयोग किया जाए । 

१०) इस प्रतिवेदन के अनुसार “अक्षरों की संख्या” इस प्रकार होगी -- 

(क) (पूर्ण अक्षर! कं ४९४ ४२ 
(अ, इ, ई, उ, ऊ, ए, ऐ, क, ख, ग, घ, डः, च, छ, ज, 
झ, व्ग, ट, ठ, ड, ढ, ण, त, थ, द, ध, न, प, फ, ब, भ, 
म, य, र, ल, व, श, ष, स, हू, ज्ञ, व) 

(ख) आधे अक्षर' ००० ००० +०० २६ 
(क, रु, १, 5, 5, ज, 8, 5, ०, 6, ४, 5, +, ८, फ, 5, +, मे 
<, 3 ऐं, 5; ३, ५, ₹, ३) 
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(ग) 'संयुक्ताक्षर (श्र) '** ; डक १ 

(घ) सात्राएँ न्न्क »०५ ००० १४ 
(॥, 7,), जल | दर है गा है +) हि द्ँ .) 

(3) “विराम चिह्नादि *** शक हक 5] 
([ |, 7५ [797 ?2 ८ 7 ! ) 

(च) संख्याएँ ३३ 7४5 85 १० 
(एक से नौ तक के अंक तथा शून्य 

(छ) फुटकर + ०४ ४४३ ढ 3४ है 
(तारा, पुष्प, प्रतिशत इत्यादि जिन्हें आवश्यक समझा 
जाए ) बल लनह 

कुल योग >5 ११० 


कलम दि 


१३:७:१:२ : स्वीकृति : उ० प्र० सरकार ने सन्‌ १६५३ ई० में विभिन्‍न 
राज्यों के मुख्यमंत्रियों, केंद्रीय सरकार के मंत्रियों, शिक्षाविदों तथा भाषा शञ्वास्त्रियों 
का सम्मेलन बुलाकर नरेन्‍्द्रदेव समिति के प्रस्तावों पर मुख्य रूप से विचार किया और 
एक-दो परिवतंनों के साथ समिति के प्रस्तावों को स्वीकृति प्रदान कर दी । मुख्य परि- 
वर्ततन निम्नलिखित हैं-- 


(१) 


(२) 
(३) 


(४) 


ख को मिलाकर लिखा गया ताकि “र' और “व का भ्रम न रहे। “घ 
में भीतर को और “भ' में बाहर को वृत्त की वृद्धि करके उन्हें क्रमश: 
घ और म से भिन्‍न रूप दिया गया । 

ज्ञ! को भी स्वतंत्र अक्षर! माना गया, जिससे 'संयुक्ताक्षर' की सूची 
में एक के स्थान पर दो संकेत आ गए। 

इ” की मात्रा को अंग्रेजी के 'जे' के समान न मानकर “ई' की मात्रा 
(“0”) के सदृश ही रखा गया, केवछ उसकी पाई छोटी कर दी गई । 
(केवल यही ऐसा सुझाव था, जो नितांत नवीन था ।) 

किसी व्यंजन के नीचे आड़ी रेखा के रूप में '“रर जोड़कर ('प्र' इत्यादि) 
'संयुक्ताक्षर' बनाने के बदले प्रथम व्यंजन को (तीन नियमों में से जो 
लागू होता हो, उसके अनुसार) स्वर-रहित रूप में लिखकर “र' लिखा 
जाए (“पर' इत्यादि) और इस प्रकार 'प्रवेश' के बदले “प्रवेश! और 
द्वुम! के बदले “द्रुम!' लिखा जाए। 'रेफ के बदले “र का उच्चारण 
के स्थान पर पंक्ति में प्रयोग हो; जैसे 'धर्म' को धरम लिखा जाए। 


१३:७:१:३ : क्रियान्विति : उत्तर प्रदेश सरकार ने १६९५३ ई० के रूखनऊ 
सम्मेलन के आधार पर संशोधित लिपि पहली कक्षा से विद्याथियों को पढ़ाना प्रारम्भ 
किया । वर्षानुवर्ष उस कक्षा के तथा उसके पश्चात्‌ आते वाले विद्यार्थियों के लिए पुस्तकें 
उसी लिपि में प्रकाशित हुईं और बच्चों को उसी लिपि का अभ्यास भी होता गया; 
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किन्तु उत्तर प्रदेश की जनता ने ही उसे लंगड़ी हिन्दी! कहकर अस्वीकार कर दिया 
तो अन्य राज्यों में उसके स्वीकृत होने का प्रशंव ही नहीं था। परिणामतः उत्तर प्रदेश 
की सरकार ने भी सन्‌ १६५७ ई० में अपनी इस संपरीक्षण की योजना को तिलांजलि 
दे दी। सिद्धांततटः अक्तूबर, १६५७ में लखनऊ में हुई सभा ने “इ की मात्रा और 
'प्र' को पर लिखने जैसे “र के संयोग की नई विधियाँ ही वापिस ली थीं, किन्तु परि- 
णाम यही हुआ कि नागरी पर किया जा रहा संपरीक्षण उपेक्षित हो गया और नागरी 
अपने आप जंसे चल सकती थी, चलने लगी । 

१३:७:१:४ : प्रभाव : नागरी संशोधन का यह महत्त्वपूर्ण संपरीक्षण मुख्य रूप 
से 'इ! की अव्यावहारिक मात्रा के कारण असफल रहा । इस योजना में 'इ' की मात्रा 
व्यंजन के दाहिने को लगती थी । वह “ई की मात्रा की आकृति की थी, केवल उसकी 
पाई आधे भाग तक छटकतोी थी । तेजी से लिखते समय हाथ को मध्य में ही रोकना 
सदा सम्भव नहीं होता, अतः पाई का हरूम्बी खिंच जाना स्वाभाविक है । परिणामतः 
इस योजनानुसार लिखते समय 'किल' के बदले “कील' लिख जाना स्वाभाविक था । 
इसीलिए यह इकार की' मात्रा स्वयं लंगड़ी होने के कारण पूरी लिपि को (बल्कि 
भाषा को) रूुंगड़ी का विशेषण दिला गई । यदि इस एक इकार की मात्रा को छोड़ 
दिया जाए तो शेष सुझाव लाभप्रद थे । 


इस योजना के असफल होने का दूसरा कारण रूढ़िवादिता थी। इस संपरीक्षण 
के समय किए गए “प्रभाव, 'लकक्‍्ष्मण' जैसे प्रयोग न अवैज्ञानिक थे, न व्याकरण के अनु- 
सार अशुद्ध थे किन्तु जन-मानस इतने प्रगतिशील परिवर्तन के लिए तैयार नहीं था। 


नागरी-संशोधन का यह महत्त्वपूर्ण संपरीक्षण भले ही असफल हो गया हो, 
किन्तु वह ख, भ, ध के नए रूप, संयुकताक्षरों से बचने की प्रवृत्ति तथा नागरी को यंत्रों 
पर प्रयोग करने के लिए अनेक लाभप्रद सुझाव छोड़ गया। इन सबसे अधिक लाभप्रद 
बात यह हुई कि अनेक छात्रों और अध्यापकों ने लिपि-परिवर्तेत की प्रक्रिया को स्वयं 
भोगा । नागरी जेसी महत्त्वपूर्ण (रूढ़ एवं बहुप्रचलित) लिपि के संशोधन के लिए 
अभिनिवेश तोड़ने की आवश्यकता है । सामाजिक एवं जागरूक इच्छा के बिना नागरी 
का संशोधन सम्भव नहीं । उत्तर प्रदेश के इस संपरीक्षण के परिणामस्वरूप कम-से- 
कम उन छात्रों और अध्यापकों के मन से रूढ़ लिपि का मोह टूटा, वे दो भिन्‍न स्थितियों 
का तुलनात्मक मूल्यांकन करने की स्थिति में पहुँचे । इस लैपिविज्ञानिक चेतना को 
जगा देना इस संपरीक्षण का सबसे बड़ा प्रभाव था। 


१३:७:२ : केन्द्रीय सरकार के प्रयत्न : भारत की केन्द्रीय सरकार ने, पहले 
देवनागरी को हिन्दी की लिपि मानते हुए और काछांतर में उसे सभी भारतीय भाषाओं 
की विकल्प-लिपि मानते हुए कई वर्षों तक नागरी-सुधार के लिए विद्वानों से परामर्श 
किया | सन्‌ १९६५७ में उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा चलाए गए संपरीक्षण के लगभग 
असफल हो जाने के बाद नागरी-सुधार का बीड़ा केन्द्रीय सरकार ने उठाया.। केन्द्रीय 
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हि. 


हिन्दी निदेशालय के पत्चक*? के अनुसार इस दिशा में सन्‌ १६५७ के परचात्‌ केन्द्रीय 
सरकार द्वारा किए गए प्रयत्नों का इतिहास इस प्रकार है-- 


“संघीय शिक्षा-मंत्रालय में इस विषय का पुन्रनिरीक्षण किया गया और इसे 
शिक्षा-मंत्रियों के सम्मेलन के सम्मुख प्रस्तुत करने का निश्चय किया गया । इस विपय 
को शिक्षा-मंत्रियों के सम्मेलन के सम्मुख प्रस्तुत करने से पूर्व भारत सरकार ने 
विशेषज्ञों का एक सम्मेलन बुलाया ताकि उनके विशिष्ट विचार शिक्षा-मंत्रियों के 
सम्मुख प्रस्तुत किए जा सकें । ८ तथा & अगस्त, १६५६ को यह विषय (नागरी का 
मानकीकरण तथा उसका भारतीय भाषाओं के लिए विकल्पित लिपि के रूप में प्रयोग ) 
शिक्षा-मंत्रियों के सम्मेलन के सम्मुख प्रस्तुत किया गया ।77४ 

इस सम्मेलन ने लखनऊ सम्मेलन, १६५३ तथा १६५७ के सुझावों को कुछ 
संशोधनों के साथ स्वीकार किया। सम्मेलन द्वारा स्वीकृत संझोधन प्रकाशित करके 
यत्र-तत्र विशेषज्ञों के पास भेजे जाते रहे | परामर्श चलते रहे | सन्‌ १६६७ में लिपि- 
विशेषज्ञों की स्वीकृति के अनुसार नागरी का नया रूप 'परिवर्धित देवनागरी नाम से 
प्रकाशित करके प्रचारित, प्रसारित किया गया । तब से केन्द्रीय सरकार द्वारा इसके 
प्रयोग का संपरीक्षण चल रहा है । 

नीचे परिवर्धित देवनागरी का स्वरूप और प्रभाव ऋमशः: प्रस्तुत किया जा 
रहा है । 

१३:७:२:१ : परिवर्धित देवनागरी का स्वरूप : भारत सरकार के शिक्षा 
मंत्रालय के अन्तर्गत केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय द्वारा प्रकाशित 'परिवर्धित देवनागरी 
के अनुसार इसका स्वरूप निम्नलिखित है-- 

(१) मानकीकृत आकृतियाँ : नागर में कुछ संकेतों के एकाधिक रूप प्रचलित 
हैं। “उनमें से एक का मानकीकरण कर दिया गया है”**; जैसे अ' के दो रूपों में 
पूर्वी शैली का अ' ले लिया गया है। इस प्रकार स्वीकृत 'अ' से 'ज्ञ तक १२ मानकी - 


अज् लेख छ्म _णध भलक्षज्ञ 
अकृ ख़ग उक्च ड॒ढ़ फष व 


चंछ जुझ गुल इबु तर॒शर॒- 


ददछओ.. दिकामरी की अ । 


अर्सडऊइउ कंका छुकूँ किक 
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कृत आक्ृतियाँ यहाँ चित्र १३:४५ की प्रथम पंक्ति में दिखाई गई हैं। इनमें “अ' 'पूर्वी' 

अथवा “दक्षिणी” शैली का, 'ऋ' पाई वाला, 'ल' पाई वाला, ख' नीचे से मिला हुआ, 

'छ गोल (ऊपर पाई का अंश नहीं है), 'झ' पूर्वी शैछी का, 'ण' दक्षिणी झोली का, 

घ' प्रारम्भ में भीतर को अतिरिक्त वृत्त लिए हुए, “भ प्रारम्भ में बाहर को वृत्त लिए 

हुए, 'ल' पाई वाला, “क्ष| ऊपर गाँठ वाला और 'ज्ञ' ज-जैसा है। इन्हीं ध्वनियों के 

लिए प्रयुक्त अन्य आक्ृतियाँ छोड़ दी गईं । 

(२) नए संकेत : तमिल इत्यादि कुछ भारतीय “भाषाओं में! (लिपियों में) 
प्रचलित अतिरिक्त लिपि-ग्रामों के लिए इस नागरी में नए संकेत अपनाए गए हैं । चित्र 
१३:५ की पंक्ति २, ३, ४ और ४५ में उन संकेतों को दिखाया गया है। परिवर्धित 
नागरी के अनुसार उनकी व्याख्या” नीचे दी जा रही है--- 

पंक्ति २ 
अ के नीचे बिदु--उर्दू का ऐन' 
क के नीचे बिदु--उर्दू का दो नुक्तेवाला 'काफ़ 
ख के नीचे बिंदु--उर्दू का जीम वर्ग का खे' 
ग के नीचे बिंदु--उर्दू का गन 
ज के नीचे बिंदु--उर्द के 'जाल, जे 'जोय, ज़्वाद' 
झ के नीचे बिदु--उर्दू का रे-वर्ग का थे! 

 ड, ढ़--हिन्दी-उर्दू की प्रचलित ध्वनियाँ, पहले से' इन्हीं संकेतों के रूप में 

लिखी जा रही हैं । 

8. फ के नीचे बिंदु---उर्दू की एक नुक्ते वाली 'फ़े' 

१०. ष के नीचे बिंदु---मलयालम की विशेष ध्वनि का संकेत (यह ध्वनि उर्दू 

के तीन नुक्ते वाले ये-जसी ही है) 

११, मराठी का विशेष ल; दक्षिण भारत की सभी भाषाओं में इसे ध्वनि- 
ग्राम माना जाता है और उनकी लिपियों में इसका पृथक्‌ संकेत 
होता है । 

१२, मराठी-ल के नीचे रेखा--तमिल की विशेष ध्वनि के लिए निश्चित 
संकेत; यह वस्तुतः उर्द के 'म के नीचे बिंदु वाली ध्वनि ही है । 

पंक्ति ३ 
१. च के नीचे रेखा--काइ्मीरी विशेष 'च' जो उर्द-काश्मीरी लिपि में उर्दू 
के तीन नुक्ते वाले थे” से' लिखा जाता है। 
२. छ के नीचे रेखा- उक्त-१ का महाप्राण । 
२. जके नीचे रेखा--( १) इसे काइ्मीरी के लिए उकत-१ के वर्ग का 
(दन्त्य, संघर्षी, सघोष, अल्पप्राण) बताया गया है**, किन्तु 'कइ्मीरी- 
प्रखिधित देवनागरी” तालिका में ऐसा 'ज' नहीं दिखाया गया है । 


१६ कक (० 2७ 
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(२) इसी पंक्ति के संकेत ६ में भी ठीक यही संकेत दिया 
गया है। यह आवृत्ति परिवर्धित देवनागरी में ही दी गई है। * 
झ के नीचे रेखा-- यद्यपि व्याख्या में”! इसे उकत-१ के वर्ग का बताया 
गया है, तथापि काइमीरी-देवनागरी वर्णमालछा' में इसका अस्तित्व 


नहीं है । 


५, ६, ७, 5५. क्रमश: ग, ज, द, ब के नीचे रेखा--चारों सिधी भाषा के 


१०. 
११. 


अन्तःस्फुट व्यंजन 
न के नीचे रेखा--तमिल और मलयालम का अतिरिक्त “न 
र के नीचे रेखा- चारों दक्षिण भारतीय भाषाशत्रों का अतिरिक्त र' 
दो वार इकट्ठा लिखा हुआ उकत-१० का “र--मलूयाछूम का “इट्टा 
नाम से प्रसिद्ध 'लिपिग्राम' 


पंक्ति ४ 


अ, आ पर खड़ी रेखा--काश्मीरी के ऊपरी हम्ज़ा' से लिखे जाने 
वाले विशेष स्वर अ, आ 

उ, ऊ पर खड़ी रेखा--काश्मीरी के विशेष स्वर जो नीचे हम्जा 
लगाकर लिखे जाते हैं 

इ तथा उ के नीचे शत्य-संकेट-- बगश्मीरी भाषा के कुछ शब्दों के 
अन्त में आने वाले अत्यल्प 'इ! और (उ' 


७,५,६,१०,११,१२., के पर उक्त-!? से ६ तक के स्वरों की मात्रा लगाकर 


(२) 


दिखाई गई है । 
पंक्ति ५ 


ए पर बिंदुहीन चन्द्र-दक्षिण भारत की चार भाषाओं तथा काश्मीरी 
भाषा का हस्व ए' 

आ पर (ऐपास्ट्राफ़ी (ऊपर का 'कामा))--दक्षिण भारत की चार 
भाषाओं तथा काइमीरी भाषा का हृस्व ओ' 

क पर उक्त-१ (हस्व 'ए') की मात्रा (व्रष्टव्य है कि यहाँ मात्रा मूल 
स्वर की आक्ृति से भिन्‍न है।) 

क पर उक्‍त-२ (हृस्व “ओ”) की मात्रा 


ब्रयोग विधि के विशेष नियम : परिवर्धित नागरी की प्रयोग विधि में 


निम्नलिखित नियम द्रष्टव्य हैं--- 


१. 
२५ 


श्र, क्ष, ज्ञु--ये तीन संयुक्ताक्षर अपने पुराने रूप में चलेंगे । 
'र' के पुराने तीनों रूप यथावत्‌ हैं। जंसे--'प्रकार', 'धर्म! और “राष्ट्र! 
दब्दों में हैं । 
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३. अन्य संयुक्ताक्षरों के लिए प्रणाली स्थिर कर दी गई है । इसके अनुसार-- 

(क) खड़ी पाई वाले व्यंजन को पाई हटाकर उसे आगे के व्यंजन के 
साथ जोड़ा जाएगा; जैसे, 'रग्न', 'सभ्य' इत्यादि । 

(ख) का और 'फ' को 'क और “एफ के रूप में जोड़ा जाएगा, जैसे, 
'संयुक्त' और “दफ्तर' में । 

(ग) हः, छ, ठ, ड, ढ और द के संयुकताक्ष र “हल चिह्न! लगाकर ही 
बनाए जायेंगे; जैसे--वाहुमय, उछवास", अकाट्य, पाठ्य, 
गुणाढ्य, विद्या इत्यादि । 

(घ) ह से संयुक्ताक्षर बनाने में विकल्प रखा गया है। उससे “हल्‌- 
चिह्न' लगाकर भी संयुक्ताक्षर बनाए जा सकते हैं और ह' के 
भीतर 'न' इत्यादि व्यंजन संयोजित करके भी । 

१३:७:२:२ : प्रभाव : परिवर्धित देवनागरी के संपरीक्षण के लिए भारत 
सरकार जैसी समर्थ संस्था का पिछले सात वर्ष तक संलूग्त रहना इस लिपि की उप- 
योगिता या अव्यवहारिकता को सिद्ध करने के लिए पर्याप्त माना जा सकता है । इतने 
वर्षों के और इतनी बड़ी संस्था द्वारा किये गये संपरीक्षण का नागरी-लिपि पर जो 
प्रभाव पड़ा, उसे नीचे विवेचित किया जा रहा है। 

(१) मानकीकृत आकृतियाँ : नागरी के १२ संकेतों की मानकीकृत आक्ृतियों 
(दे० चित्र १३:५ की पंक्ति १ के बारह संकेत) का विद्वत्समाज में आदर हुआ है। 
सामान्य-जन तक, शायद प्रचार की कमी के कारण, यह परिवतंन अभी नहीं पहुँचा । 

: (२) नए संकेत : चित्र १३:५ की पंक्ति २ से ५ तक दिखाए गए परिवर्धित 
देवनागरी के नए संकेत लेपि-विज्ञानिक परीक्षण में असफल सिद्ध हो जाते हैं । पहले ही 
तागरी में ऊपर-नीचे की मात्राओं के कारण अक्षर बनाने में इतनी जटिलता है कि 
मरजेन थेलर छाइनो टाइप कम्पनी के अनुसार नागरी के मुद्रण के लिए लगभग ७०० 
(सात सौ) अलग-अलग वर्णों की आवश्यकता पड़ती है |” परिवरधित देवनागरी के 
ऊपर-नीचे खड़ी पाई, बिंदु, रेखा तथा शून्य जोड़ने के सिद्धान्तों से यह लिपि और भी 
जटिल हो जाती है। यही कारण है कि अभी तक परिवर्धित नागरी का प्रकाशन 
साधारण प्रेस द्वारा सम्भव नहीं है। इन नए संकेतों की यंत्न-योग्यता कम होने के कारण 
परिवधित देवनागरी का प्रयोग केवल भारत सरकार के विशेष विभाग तक ही सीमित 
होकर रह गया है । 

(३) प्रयोग विधि : परिवर्धित देवनागरी की प्रयोगविधि सन्‌ १६५३ के 
लखनऊ सम्मेलन के सुझावों का व्यावहारिक रूप कही जा सकती है । इसमें सभी 
नियम ऐसे हैं, जिनके पक्ष में कई विद्वान पिछली कई दशाब्दियों से कहते आ रहे थे । 
परिणामतः परिवर्धित देवनागरी की संयुक्त व्यंजनों में से व्यंजनों की पाई हटाकर, 
पूँछ काटकर, या हलंत-संकेत लगाकर प्रथम व्यंजन को बाएँ और द्वितीय व्यंजन को 
दाहिने रखने कीविधि प्रायः सर्वत्न प्रयुक्त होने लगी है । टाइपराइटर पर पुराने संयुक्त 
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व्यंजनों को टाइप करते की सुविधा न होने कारण भी इस विधि का प्रचलन बढ़ा है। 

(४) समग्र प्रभाव : परिवर्धित देवनागरी की मानकीकृत आक्ृतियाँ और 
प्रयोग विधि की सफलता के कारण उसे समग्र रूप से सफल इसलिए नहीं कहा जा सकता, 
क्योंकि ये दोनों वास्तव में नागरी-सुधार के पिछले आंदोलनों का ही परिणाम थे। 
परिवर्धित देवनागरी ने जो नए तथ्य दिए उन्हें 'नए संकेत' के अन्तर्गत प्रस्तुत किया 
गया है। वे नए संकेत प्रचलित नहीं हो सके, अत: मुख्य रूप से परिवर्धित देवनागरी 
का संपरीक्षण असफल रहा है। 

इस योजना के निर्माण में अनेक मूर्थन्य भाषा-वैज्ञानिकों एवं शासनाधिकारियों 
का सहयोग था, फिर भी इसके नए संकेतों के असफल हो जाने का विशिष्ट कारण 
यंत्र-योग्यता की उपेक्षा थी । 

इस असफलता के होते हुए भी इस योजना का एक महत्त्वपूर्ण लाभ यह रहा 
कि भारत में पहली बार नागरी को विविध भाषा-भाषियों के ध्वनिग्रामों का सम्मान 
करते हुए उन सभी भाषाओं के लिए विकल्पित रूप से 'समान लिपि' बनाने का प्रयत्न 
किया गया है। इतने विशाल भाषा-समूह के लिए सभी ध्वनिग्नामों के संकेतत भर की 
व्यवस्था भी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है । इसके आधार पर भविष्य में नागरी का उपयोगी 
संशोधन सम्भव है । 

१३:८ : यंत्र-चिकास : लिपि का अंकन जिन यंत्रों द्वारा किया जाता है, उनका 
अध्ययन यांत्रिक लिपि-विज्ञान में किया जाता है। नागरी के यंत्र-लिपि के रूप में 
विकास करने के साथ-साथ नागरी के लिए प्रयुक्त यंत्रों में भी विकास हुआ है। 
उदाहरणार्थ, इसी काल में प्रेस के विविध आकार-प्रकार के मुद्र ढले, दो प्रकार के 
कुंजीपटल वाले टाइपराइटर प्रचलित हुए, बड़े मुद्रणालयों के लिए स्पर्श द्वारा लाइनो 
टाइप की ढलाई की व्यवस्था हुई, नागरी को विद्युल्लिपि में परिवर्तित कर 'तार' 
भेजने अथवा उसी को टेप में छिद्वित कर उसके विद्यत्तरंगों को बेतार से प्रेषित कर 
दूर-मुद्रण की व्यवस्था को गई । ऐसे प्रयोग हमारे विषय की सीमा से' बाहर हैं । अतः 
उन पर विस्तार से विचार नहीं किया जा रहा । 

लिपि में यंत्र-योग्यता होने पर उसका यंत्रों पर प्रयोग स्वयमेव सफल होता 
है। लिपि के संकेतों में यंत्न-योग्यता का अभाव होने पर वह यंत्रों पर नहीं चल पाती । 
कुछ सीमा तक यंत्रों का सुधार भी सम्भव है, उन्हें लिपि के अनुकूल बनाया जा सकता 
है, किन्तु जब उनके परिचालन में मनुष्य के शरीर के अवयब कार्य करते हैं, तब यंत्र 
के सुधार की भी एक सीमा आ जाती है। इन सब दृष्टियों से लिपि की यंत्र-योग्यता 
को परखना होता है। यह विषय हमारे प्रबन्ध की सीमा में है किन्तु इतिहास से भिन्‍न 
होने के कारण उसे इस अध्याय में नहीं दिया जा रहा । 

१३:६९ : लेपि-विज्ञानिक सुल्यांकन की विधि : पिछले अध्यायों में सिधु लिवि 
से अद्यावधि लिपि-विकास के इतिहास का अवलोकन करते हुए उसमें से' नागरी के 
उद्भव और विकास के इतिहास का संघात किया गया है। इस क्रमिक विवरण से 
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हम जिस आधुनिक नागरी के स्वरूप तक पहुँचे हैं, उसका लेपि-विज्ञानिक परीक्षण किए 
बिना नागरी पर विचार पूर्ण नहीं होगा । 

पिछले अध्ययन के साथ यत्न-तत्र लिपि-विज्ञान के अनेक सिद्धांतों का विश्लेषण 
भी किया जाता रहा है। उनके आधार पर नागरी का स्वरूप स्थिर किया जा सकता 
है। नागरी के उस स्वरूप को अच्छी लिपि के गुणों के निकषों पर कस के देखा जा 
सकता है कि नागरी में कौन-कौन से गुण या अवगुण कितनी-कितनी मात्रा में हैं । 
यही उसका लंपि-विज्ञानिक परीक्षण होगा । 

अगले अध्याय में इसी आधार पर नागरी का लेपि-विज्ञानिक परीक्षण प्रस्तुत 
किया गया है । 
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अप प्रदअ- नए आकर + पाक पकटाफचा 4: प्रकट ग, 


१४:१ : बतं मान नागरी : प्रत्येक लिपिक (विशेषतः लेख-लिपि का) व्यक्ति- 
गत रुचि, योग्यता एवं अभ्यास के कारण लिपि को प्रयोग करते समय अंकन में कुछ 
ऐसी विशिष्टताएँ उत्पन्न करता है, जिनके कारण लेख-विशेपज्ञ उसके लेख को अन्य 
लिपिकों के लेख से भिन्‍त कर सकता है। इसके विपरीत लिपि समाज-विशेष द्वारा 
स्वीकृत समान मान्यताओं के कारण भिन्न स्थान एवं भिन्‍न समय पर पुनः 'भाषित' 
में परिवर्तित की जा सकती है। जब किसी लिपि का समाज स्वीकृत स्वरूप ग्रहण 
किया जाता है तब हस्तलेखों में प्राप्त वेयक्तिक विशिष्टताओं को उपेक्षित करके 
प्रायः सभी लिपिकों द्वारा समान रूप से 'आदर्शा अथवा “मानक माने गये लिपि के 
स्वरूप पर ही विचार किया जाता है । इसे लिपि क्रा समाजस्वी कृत स्वरूप” कहा जा 
सकता है । वर्तमान नागरी का लेंपिविज्ञानिक मूल्यांकन करने से पूर्व उसके समाज- 
स्वीकृत स्वरूप का निर्णय कर लेना चाहिए। 

१४:१:१ : मुख्य धारा : अनेक विद्वानों ने प्रचलित नागरी को कई भेदों में 
विभाजित किया है । पं० गौ० ही० ओझा तथा तत्कालीन अन्य पुरालिपिविदों ने नागरी 
की उत्तरी शैली और दक्षिणी शैली का विवेचन किया था ।* प्रसंगानुसार ओझा जी 
ते संकेतित किया था कि जैन लेखक इ, उ, छ, झ, ठ, ड, लू और क्ष के विशिष्ट रूपों 
का प्रयोग करते थे ।* श्री एच० आर० कपाडिया नागरी को जन (विशेष शैली) और 
अजैन (सामान्य नागरी) भेदों में बाँटते हैं । डॉ० शिवशंकर प्रसाद वर्मा ने कपाडिया 
जी के भेदों में नंदि-नागरी को जोड़कर नागरी के निम्नलिखित तीन भेद किए हैं-- 

(१) नागरी (उत्तर भारत में प्रचलित नागरी) 

(२) जैन-नागरी (जैन हस्तलेखों में प्रचलित नागरी) 

(३) अजैन-नागरी (मुख्यतः दक्षिण भारत में प्रचलित नागरी) 

इसी के साथ डॉ० वर्मा ने यह भी स्वीकार किया है कि जैन नागरी केवल 


( २६५ ) 
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जैनियों में और हस्त-लेखों तक ही सीमित है ।* अजन नागरी का स्पष्टीकण करते 
हुए उन्होंने बत:या कि इसका प्राचीन नाम नत्दि-तागरी है और अब उसका प्रचलन नहीं 
रहा ।* स्पष्ट है कि जेत नागरी वर्तमान नागरी का प्रतिनिधित्व इसलिए नहीं कर 
सकती, क्योंकि वह कुछ विशेष व्यक्तियों द्वारा सीमित रूप से ही प्रयुक्त होती है और 
नंदि नागरी का प्रचछूत न रहने से उसे वतंमान नागरी में नहीं गिना जा सकता । इन 
तीनों में प्रथम भेद (जिसे 'उत्त र भारत में प्रचलित नागरी' बताया गया है) ही वर - 
मान नागरी का प्रतिनिधित्व कर सकता है। यही नागरी की मुख्य धारा है । 


१४:१:२ : विस्तार और सीमाएँ : पिछले अध्याय में नागरी-सुधार के प्रयत्नों 
का विवरण देते समय यह बताया जा चुका है कि नागरी के कुछ नए स्वरूप संपरीक्ष- 
णात्मक रूप में प्रचलित हुए; उनका जो प्रभाव स्थायी रूप से नागरी पर रह गया है, 
उसे भी वरतंमान नागरी के समाज-स्वीकृत स्वरूप के अन्तर्गत मानना होगा । 


इसके विपरीत जैन-दली की भाँति सेवाग्राम की नागरी सामान्य नागरी से 
बहुत भिन्‍न है और उसका प्रयोग कुछ विशिष्ट व्यक्तियों द्वारा लगातार किये जाने पर 
भी नागरी की सामान्य धारा से कटा हुआ है, अतः वह॒वर्तें पान नागरी के समाज- 
स्वीकृत स्वरूप का अंग नहीं है । 

मराठी के स्वरों के मूल रूप उत्तर भारत की नागरी से भिन्‍न हैं, किन्तु मराठी 
की नागरी उस भाषा के लिए शताब्दियों से चली आ रही है और पर्याप्त विस्तृत 
क्षेत्र में उसकी मान्यता है, अत: उसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । इस समस्या के 
समाधान के लिए “अ' के साथ मात्राएँ लगाकर बनने वाले मराठी के स्वर-संकेतों को 
वर्तमात नागरी में विकल्पित संकेतों के रूप में रखा जा सकता है। उन्हें इस रूप में 
स्वीकृत करने का एक कारण यह भी है कि नागरी-सुधार के प्रयत्नों में उन्हें अनेक 
विद्वानों एवं समितियों ने प्रस्तुत किया है । 

एक ओर तो प्रतिसंस्कृत-लिपि जेसे नागरी के कुछ रूप हैं, जिन्हें सुझाव के 
रूप में प्रस्तुत किया गया किन्तु कभी क्रियात्मक रूप में अपनाया ही नहीं गया, दूसरी 
ओर नरेन्द्रदेव समिति की नागरी की इकार की मात्रा-जैसे वे रूप हैं जिन्हें अपनाकर 
भी सद । के लिए त्याग दिया गया। इन दोनों प्रकार के रूपों को वर्तमान नागरी के 
अन्तर्गत रखना उचित नहीं है। उन्हें क्रशः: 'अनागत” तथा 'मृत' कहा जा सकता है। 

इन सुधारों के कारण जो रूप प्राय: स्वीकृत होने लगे हैं (जैसे 'द्य' के स्थान 
पर दय ) वे तो वर्तमान नागरी के अन्तर्गत हैं ही, जिन संकेतों को अशुद्ध नहीं माना 
जाता (जैसे क्ष' के लिए 'क्ष), उन्हें विकल्प रूप में रखा जा सकता है। 

१४:२ : वर्तमान नागरी की संकेत सूची : तागरी के ध्वनि संकेतों का विकास 
जिस ऐतिहासिक क्रम में हुआ है, उसके अनुसार माना जाना चाहिए कि आधार 
भाषाओं (परिवर्धित देवनागरी के प्रयोग के कारण सभी भारतीय भाषाओं) को 
ध्वनिग्नामों में बाँटकर प्रत्येक ध्वनिग्नाम के लिए (परम्परा से प्राप्त किसी-किसी मृत, 
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अनिश्चित अथवा अस्पष्ट ध्वनि ग्राम के लिए भी) एक-एक संकेत निश्चित किया है । 
इस प्रकार भाषित की न्यूनतम इकाई “प्वनिग्राम' नागरी-संकेतों का आधार-अवयव 
है । प्रत्येक ध्वनिग्राम के लिए पहला संकेत आधार-संकेत का मूलझूप है । इसे प्राय: 
वर्ण” कहा जाता है और इनके समूह को वर्णमाला' कहा जाता है । 

नागरी की संकेत-सूची इन तथाकथित वर्णों या उनसे बनी “वर्णमाछा' तक ही 
सीमित नहीं है | नागरी में इन मूल संकेतों को संयोजित करके लिखा जाता है । संयो- 
जन के विशेष नियम हैं । उन नियमों के आधार पर आाधार-संकेतों के तीन वर्ग बनाए 
जा सकते हैं - 

(१) उत्तर-संयुज्य संकेत (स्वर) 

(२) पूर्व-संयुज्य संकेत (व्यंजन) 

(३) असंयुज्य संकेत (अयोगवाह ) 

संयोजन के लिए स्व॒र-संकेत नया रूप धारण करते हैं, जिसे स्व॒र का मात्रा- 
रूप कहते हैं | यह स्वर के मुलरूप की तुलना में विकृत रूप है किन्तु संयोजन के लिए 
व्यंजन का मुझ रूप और स्वर का मात्रा-हूप--दोनों आधार-संकेत का कार्य करते हैं । 

व्यंजन व्यंजन के साथ संयोजित होने के लिए रूप बदलछ सकता है। कुछ भाग 
खोने पर वह व्यंजन का संक्षिप्त रूप हो जाता है जैसे--“व' से “5 या क' से 'क | ये 
व्यंजन के मूलरूप की तुलना में विक्ृत रूप हैं किन्तु जब दो व्यंजनों को संयोजित करना 
होता है तो पहले व्यंजन का संक्षिप्त रूप और दूसरे व्यंजन का मूक रूप--दोनों 
आधार-संकेत का कार्य करते हैं । 

कुछ व्यंजन 'गोल' कहे जाते हैं। उनमें अन्त या मध्य में पाई नहीं है। उनका 
संक्षिप्त रूप नहीं बनाया जा सकता उन्हें स्व॒र-रहित बनाने के लिए उनके नीचे हलन्त- 
संकेत लगाया जाता है । तब उसका स्वर-रहित विकृृत रूप बनता है और वह पृथक्‌ 
रूप से लिखा जाता है। ये ड, द जैसे विकृत रूप अपने स्वतन्त्र अस्तित्व के कारण 
आधार-संकेत हो जाते हैं । 

ज्ञ, श्र-जेसे' कुछ 'संयुक्षत व्यंजन! नाम से प्रसिद्ध विक्ृत रूप भी हैं। इनमें संयो- 
जित आधार-संकेत दृष्टिगोचर नहीं होते, अतः ये नितान्‍्त नए संकेत हैं, जिनका तथा- 
कथित “वर्णमाला' से कोई सम्बन्ध नहीं है । इनके साथ मात्रा का संयोजन या इनका 
संक्षिप्तीकरण करते समय ये भी व्यंजनों के मूल रूपों की भाँति आधार-संकेत हो 
जाते हैं । 

अयोगवाह-वर्ग में प्रायः अनुस्वार और विसर्ग तो ग्रिनाए जाते हैं, किन्तु अनु- 
नासिकत्व (चन्द्र-बिन्दु) का 'वर्णमलछा' के किसी वर्ग में उल्ेख चहीं किया जाता, जबकि 
उसका लिपि में प्रयोग अधिकांश लोग करते हैं। इन तीनों संकेतों में से केवल विसर्ग 
ही नागरी में असंयुज्य संकेत है । अनुनासिकत्व (चन्द्र-बिन्दु) और अनुस्वार (बिन्दु) 
अक्षर बनाते समय मूल स्वर या उसकी माता के क्षेत्र में संग्रयित होते हैं, अत: लेपिक 
दृष्टि से वे संयोजित होते हैं। 
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किसी अक्षर में लिखे दो या अधिक आधार-संकेतों को खड़े दण्ड से विभाजित 
किया जा सके तो उनका प्रयोग असंयोजित माना जाता है और खड़ा दण्ड (पाई) उन्हें 
स्वतन्त्र प्रयोग के अनुकूल विभाजित न कर सके तो उनका प्रयोग संयोजित माना जाता 
है । उदाहरण के लिए 'ग्रुप्त' को दंडच्छेदन द्वारा गु ।८। त । तीन अक्षरों में 
विभाजित किया जा सकता है। (भाषा-विज्ञान के 'सिलेबल' के पर्याय “अक्षर से यहाँ 
कोई तात्पय नहीं है। यहाँ प्रयुक्त अक्षर” नितान्त लेपिक शब्द है, जिसकी विस्तृत 
व्याख्या प्रबन्ध के पहले खण्ड में की जा चुकी है ।) इस आधार पर 'ग्‌--उ' संयो- 
जित रूप में प्रयुक्त हुए हैं, शेष दोनों अक्षर असंयोजित हैं । 'त--अ को संयोजित 
नहीं मानना चाहिए क्‍योंकि नागरी की प्रकृति के अनुसार 'त' (अ-सहित) ही व्यंजन 
के संकेत का मूल रूप है, 'त्‌' या 'ट तो उसके विक्ृत-रूप हैं। इसी आधार पर “ओं' 
और “अं में अनुस्वार और अनुनासिकत्व संयोजित हुए हैं । 

संयोजन के जटिल नियमों के कारण नागरी के आधार-संकेतों की सूची भी 
बहुत ही लम्बी हो जाती है । उनकी सूची बनाए बिना नियमों के आधार पर उनकी 
संख्या गिनना ही व्यावहारिक प्रतीत होता है । 

इसी आधार पर ध्वनिग्नामों की गणना और उनके लिए नागरी में प्रयुक्त 
संकेतों की सूची नीचे दी जा रही है । 

१४:२:१ : भारतीय भाषाओं के ध्वनिग्राम : नागरी लिपि को सभी भारतीय 
भाषाओं के लिए समान लिपि के रूप में प्रयुक्त होना हो तो उसे तभी “सम्पूर्ण, कहा 
जा सकता है, जबकि उसमें सभी भारतीय भाषाओं के ध्वनिग्रामों के लिए संकेत हों । 
भारत की विभिन्‍न भाषा-साषियों को मान्यताओं के अनुसार ही उनकी भाषाओं के 
ध्वनिग्राम स्वीकृत किए जा सकते हैँ । 'परिवर्धित देवनागरी' तथा भारतीय समान 
लिपि भरा पुस्तकों में सभी भारतीय भाषाओं के ध्वनिग्रामों को सुचीबद्ध किया गया 
है।” इन स्रोतों के अनुसार भारतीय भाषाओं के ध्वनिग्नामों की सूची निम्नलिखित है -- 


स्वर 


संस्कृत से आए हुए---भ, ञआा, इ, ई, उ, ऊ, न त्र्ट्रु, ल््‌, ल्ट एु, ऐ, ओ, औ 
“कुल १४ ध्वनिग्राम 


अन्य भारतीय भाषाओं के---अ १, आ १, उ १, ऊ १, इ १।२, उ १॥२ 
(छहों काइ्मीरी के), ए १, ओ १ (दक्षिण भारतीय भाषाओं के हस्व स्वर), 


ऐ १, औ १ (अंग्रेजी के दो स्वर) 
“कुल १० ध्वनिग्राम 


स्वरांश 
सभी स्वरों को अनुनासिक बनाने के लिए विशेष संकेत 


अनुनासिकत्व (_) 
“कुल १ ध्वनितत्त्व 
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ग्रयोगवाह 
जो व्यंजन हैं किन्तु उनके पश्चात्‌ स्वर नहीं बोला जाता । 
अनुस्वार (  ), विसर्ग (£ ) 
ह --कुल २ ध्वनिग्राम 
व्यंजन 
संस्कृत से आए हुए--क से ह्‌ तक 'हल' 
-+कुल ३३ ध्वनिग्राम 
अन्य भारतीय भाषाओं के-- अ २, क १, ख १,ग १,ग २, व १, छ १, ज १,ज २, 
ड१,ड२,ढ १,न १, फ १, व २, र ९, २२, के १, 
लर, हे *१, 
--कुंल २० ध्वनिग्राम 

स्व॒रांश और अयोगवाह को “मध्यक' वर्ग में रखा जाए तो स्वर-वर्ग में २४, 
मध्यक-वर्ग में ३ (इनमें से ' एकमात्र ध्वनि तत्व है, किन्तु भारतीय आवश्यकताओं को 
देखते हुए अन्य ध्वनिग्रामों से अधिक महत्त्वपूर्ण है) और व्यंजन-वर्ग में ५३ ध्वनिग्राम 
अर्थात्‌ कुल ८० (अस्सी) ध्वनि-ग्राम या ध्वनि-तत्त्व ऐसे हैं जिनके लिए नागरी में 
संकेत अपेक्षित हैं। यह अपेक्षा-सम्बन्धी निर्णय निम्नलिखित आधारों पर किया 
गया है--- 

(१) संस्कृत से प्राप्त स्वर, अयोगवाह एवं व्यंजन ध्वनिग्रामों में से ल लू, ष 
जैसे मृत ध्वनिग्रामों पर आपत्ति की जा सकती है, किन्तु जब तक उनका पक्ष लेने 
वाले व्यक्ति हैं, तब तक लिपि को सम्पूर्ण बनाये रखने के लिए इन 'मृत' ध्वतिग्रामों 
के लिए भी संकेत अपेक्षित हैं। संकेत होने पर इच्छानुसार उनका प्रयोग विकल्पित 
किया जा सकता है अथवा समाप्त किया जा सकता है; जेसे ग्वड या प्रणव-संकेत का 
प्रयोग अब समाप्त हो गया है। संकेत के अभाव में लिपि 'असम्पूर्णता' के दोष के 
कारण अयोग्य या कम-से-कम निम्नस्तरीय ठहराई जा सकती है। इस प्रकार संस्कृत के 
कारण स्वर, अयोगवाह और व्यंजन मिलाकर १४--२--३३ (कुल ४६) अपेक्षित 
ध्वनिग्नाम हैं । 

(२) अनुतासिकत्व-संकेत, ड १ (ग्रर्थात्‌ 'ड”), ढ १ (अर्थात्‌ ढ़) हिन्दी में 
प्रचलित हैं और इन तीनों के संकेत अनिवाय॑ माने जाते हैं। इस प्रकार ये ३ अपेक्षित 
ध्वनियाँ हैं । 

(३) अन्य भारतीय भाषाओं के स्वरों में से छः काइमीरी स्वर (चित्र १३:४५ 
की पंक्ति ४ के प्रथम छः संकेत) तथा दो दक्षिण भारतीय भाषाओं के हुस्व स्वर 
(चित्र १३:५ की पंक्ति के प्रथम दो संकेत) परिवर्धित देवनागरी की निर्मात्री समिति 
द्वारा स्वीकृत हैं" तथा संबद्ध भाषाओं में प्रचलित हैं अत: निविवाद रूप से अपेक्षित 
ध्वनिग्नाम हैं । 
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(४) दो नए स्वर ऐ १ तथा “ओ १ नाम से सूची में दिखाए गए हैं। ये 
अंग्रेज़ी भापा के ?४_प० और 507 छाब्दों के मध्य में क्रमशः विद्यमान हैं। प्रथम 
(ऐ १) को लिखने की व्यवस्था नागरी में नहीं है। हद्वितीय (ओ १) को आ के 
रूप में 'डॉक्टर' इत्यादि ब्ब्दों में लिखने का प्रचलन है। ये दोनों ध्वनियाँ भारतीय 
भाषाओं में अपना ली गई हैं। इनके कारण अर्थ-भेद होता है, अतः ये ध्वनिग्राम हैं । 
अंग्रेज़ी के ?8]' और हिन्दी के 'पेट' शब्द को पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से लिखने की आवश्य- 
कता है। यह वास्तविक युग्म का उदाहरण है जो अर्थ-भेद स्पष्ट करता है। इसी 

कल ([780,,) और हाल (स्थिति) वास्तविक अर्थ-भेद सूचक युग्म का 
उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। ऐसे कई अंग्रेजी के शब्द न केवल भारतीय भाषाओं में 
प्रचलित हो गए हैं, बल्कि भारतीय भाषाओं ने उनका तत्सम उच्चारण भी अपना 
लिया है। परिणामत: उनके लेखन की व्यवस्था करना भी अनिवायें हो गया है। अतः 
ये दो स्वर भी अपेक्षित ध्वनिग्राम हो गए हैं । 

(५) अन्य भारतीय भाषाओं के व्यंजनों में से! अ २ (उर्दू का ऐन) परि- 
वधित देवनागरी के लिए स्वीकृत है ।* 

(६) क १, ख १, ग१, ज १, फ १ पहले से ही क़, सर, ग, जे, फ़ के रूप में 
प्रयुक्त हो रहे हैं। 

(७) च १,छ १ (चित्र १३:५, पंक्ति ३ के प्रथम दो संकेत) परिवर्धित 
देवनागरी में रेखांकित च, छ के रूप में रखे गए हैं, ये दंत्य, संघर्षीय च, छ कारमी री' 
और तेलुगु में प्रयुक्त होते हैं। इस 'च १ का प्रयोग मराठी में भी होता है कितु 
लेखन में प्रचलित न होने के कारण उस भाषा का ध्वनिग्नाम' नहीं है। काश्मीरी 
और तेलुगु में इनकी अनिवार्य अपेक्षा है । 

(८) ग२, ज २, ड २, ब २ को परिवर्धित देवनागरी में रेक्लांकित ग, ज, 
द, ब के रूप में रखा गया है। सिंधी के लिए ये चारों अंतःस्फुट व्यंजन अनिवार्येत: 
अपेक्षित हैं । 

(६) ड १ तथा ढ १ (अर्थात्‌ ड़, ढ़) की अपेक्षा ऊपर (२) में बताई जा 





चुकी है । 

(१०) न १, र १,--तमिल और मलयालम की विशेष ध्वनियाँ हैं, जिन्हें 
परिवर्धित देवनागरी में रेखांकित न, र से लिखा जाता है (दे० चित्र १३:५, पंक्ति ३, 
संकेत ६, १०) । 

(११) २२ मलयाल्‍रूम का इृट्टा संकेत है। (दे०--चित्र १३:४५, पं० ३, 
संकेत ११) । 

(१२) छ १ गुजराती, मराठी तथा दक्षिण भारत की चारों भाषाओं में 
प्रचलित विशेष ल है । परिवर्धित देवनागरी ने इसके लिए मराठी का संकेत अपनाया 
है, जो चित्र १३:५ की पंक्ति २ के संकेत ११ में दिखाया गया है । 

(१३) ल २ तीन भाषाओं के विद्येष ध्वनियों के लिए माना गया एक 
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ध्वनिग्राम है। एक घ्वनिग्राम में मिलती-जुलती वे सभी संघ्वनियाँ सम्मिलित होती 
हैं, जिनके कारण अथंभेद नहीं होता । उर्दू की एक ध्वनि ये! (जिससे याला, यारू 
इत्यादि लिखे जाते हैं, जो (रे! वर्ग की तीन बिदुओं वाली 'ये' कहलाती है) है, इसे' 
परिवर्धित देवनागरी में 'झ' के नीचे बिंदु लगाकर लिखा जाता है (दे०--चित्र १३:५४, 
पंक्ति २, संकेत ६) । तमिल की एक ध्वनि स्वयं 'तमिल' शब्द की अंतिम ध्वनि है । 
इसका उच्चारण भी लगभग उर्दू की उक्त ध्वनि के समान है। इसे परिवर्धित देव- 
नागरी में मराठी-ल के नीचे रेखा लगाकर लिखा जाता है (दे०- चित्र १३:५, 
पंक्ति २, संकेत १२) । मरूयालूम की एक ध्वनि भी इसी के समान है । ध्परिवर्धित 
देवनागरी में इसे 'प' के नीचे बिंदु लगाकर लिखा जाता है (दे०--चित्र १३:४५, 
पंक्ति २, संकेत १०) । इन तीनों संब्वनियों को सामूहिक रूप से' निम्नलिखित कारणों 
से एक ही ध्वनिग्राम माना जा सकता है-- 

(क) इन तीनों की ध्वनि अंग्रेज़ी के १४९८४४ए7८ शब्द के 'एस' के उच्चारण 

से मिलती है। 

(ख) तीनों भाषाओं की आदर्श ध्वनियों में इतना कम अंतर है कि एक की 

ध्वनि दूसरी भाषा में अज्लुद्ध नहीं मानी जाती । 

(ग) तीनों भाषाओं के इन ध्वनियों के उच्चारणों में किसी एक भाषा में 

एक समय में एक उच्चारण ही प्रयुक्त होता है । 

स्पष्ट है कि समान लिपि में इनका एक संकेत होने पर प्रत्येक भाषा-भाषी उसे 
अपनी भाषा के उच्चारण से ही पढ़ेगा, अतः: इनके लिए केवल एक सकेत अपेक्षित है, 
इसीलिए लेपिक आवश्यकतानुसार इसे एक ध्वनिग्राम माना जा सकता है । 

(१४) ह १ “मुहम्मद! शब्द में उच्चरित अरबी का 'ह है » जीम वर्ग का 
नुक्ताहीन संकेत है। परिवर्धित देवनागरी में इसे विशेपक्र संकेत (डायाक्रिटिकलू 
मार्क) के बिना नागरी के प्रचलित 'ह' से ही लिखा गया है, जिसका अर्थ यह है कि 
इसे स्वतंत्र ध्वनिग्नाम नहीं माना गया। इस लेखक ने स्थान-स्थान के उर्दू-भाषियों 
के उच्चारण को प्रत्यक्ष तथा टेप की सहायता से सुनकर विश्लेषित किया और पाया 
हु १ छाल' एवं 'हलाल' जैसे युग्म उनके उच्चारण में विद्यतान हैं। लेखन में तो 
पृथक संकेत है ही । उर्दू के कई संकेत अतिरिक्त, अपविस्तार या मृत घोषित किए 
जा सकते हैं कितु अ, क्र, ख, ग, ज, फ़, हू +ये सात विशिष्ट उच्चारण अभी जीवित 
हैं। ह १ का 'मुह१म्मद' (सल्लल्लाहु अलैहि व सल्‍लम) साहब के नाम में आना 
उसके जीवित रहने का विशेष कारण है और इस ध्वनि का जीवन दीघे प्रतीत होता 
है । अत: इसे भारतीय समान लिपि में पृथक्‌ ध्वनिग्राम मानना हानिकर नहीं है | जो 
लोग इसे अनावश्यक समझें, वे इसका प्रयोग छोड़ सकते हैं । 


१४:२:२ : नागरी की वर्तेमान अंकन-पद्धति : नागरी की वतंमान अंकन- 
पद्धति बहुत कुछ नियमित होते हुए भी पर्याप्त जदिल है। उदाहरण के लिए “इंद्र” 
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शब्द लिया जाए । इसे यहाँ चित्र १४:१ में पाँच लिपियों में लिखा गया है । लिपियों 
के नाम प्रथम पंक्ति के बाएँ से दाहिने को लिखे शब्दों के अनुसार इस प्रकार हैं-- 


ह 


| चंद्र ॥॥00॥9 ॥07|2८) ७स | 


(इन्द्र ) >>. | 
ठग दर्ज [0 । 9, | ->20/॥ 05 0४०0२/॥ 
१ २ रे ४ रे 


2,9/ 76 + उॉ. ऑम्फ्रककर मीडिया ल्‍आशऊज! कक्ष ता! | 


चित्र १४:१ 


स्तम्भ १. नागरी : पंक्ति-२ में विकल्प कोष्ठक में हैं, पंक्ति-३ में बर्तेनी 
(अर्थात्‌ उच्चारण के क्रम से पृथक्‌-पृथक्‌ ध्वनिग्राम-संकेत मूल रूप में हैं ।) 

स्तम्भ २. आई० पी० ए० : तथाकथित अंतर्राष्ट्रीय ध्वन्यात्मक लिपि; इसे 
लिखा भी इसी रूप में जाएगा; इसके बदले “कैपिटल” या किसी अन्य शैली के संकेत 
प्रयुक्त नहीं होंगे; यह रोमन नहीं है) । 

स्तम्भ ३. रोमन, केपिटल : इसे छापने की 'कैपिटल' (पंक्ति-१) और 
स्माल! (पंक्ति-२) अक्षरों की और लिखने की कैपिटल” और स्माल' शैलियों के 
अक्षरों की पद्धति भी अपनाई जा सकती है; अन्य कलात्मक शैलियाँ भी प्रचलित हैं । 
चित्र में केवल छापने के संकेत दिखाए गए हैं । अन्य शैलियाँ नहीं दिखाई गई । 

स्तम्भ ४. उर्दू : इस शब्द में यह 'फारसी लिपि' भी कही जा सकती है, वंसे 
उर्दू में कुछ भारतीय ध्वनियों के भी संकेत हैं, जो फारसी लिपि में नहीं हैं । यहाँ 
(पंक्ति-१ में) वे सब “हरकतें” (अतिरिक्त संकेत) लगाई गई हैं, जिन्हें 'व्याकरण' 
के अनुसार लगाया जाना चाहिए किन्तु व्यवहार में लगाया नहीं जाता । इसे जिस 
रूप में प्रायः लिख दिया जाता है, वह रूप पंक्ति-२ में दिखाया गया है । पंक्ति-३ का 
दब्द संयोजित मूल संकेत दिखाता है । 

स्तम्भ ५. अरा : (बाएँ से दाएँ रोमन की तरह पढ़ी जाने वाली भारतीय 
मूल की लिपि) दूसरी पंक्ति में इसके संकेतों को अछग-अलूग करके दिखाया गया है। 

इस चित्र के शब्दों की तुलना करने पर इन लिपियों के लेखन में संयोजन की 
स्थिति का का अनुमान लूग सकता है। प्रत्येक लिपि के विशेष द्रष्टव्य नियम इस 
प्रकार हैं--- 

संकेत १ नागरी 

प्रथम पंक्ति का अंकित संयोजित लेखन के परिणामस्वरूप संग्रथित करके 

लिखा गया है। इसके लिए पाँच मूल संकेत अपेक्षित थे--इ न्‌ द्‌ र्‌ अ किन्तु नागरी 
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के पास केवल 'इ' और “अ' ही मूल संकेत थे; न, द, र के लिए अ-सहित संकेत थे । 
इनको भी दूसरा रूप देकर और ऊपर-नीचे लिखकर जिस रूप में “इंद्र' शब्द बनाया 
गया है, उसमें केवल 'इ' और 'द' ही मूल रूप में दिखाई देते हैं। इन पर भी कुछ 
अन्य संकेत जोड़े गए हैं। वे इनके क्षेत्र में घ॒से हैं। अनुस्वार 'इ' के क्षेत्र में है । 
दण्डच्छेदन” द्वारा इस शब्द के दो अक्षर प्राप्त होते हैं--इं । द्र । इनमें 'अनुस्वार' 
और “३ संग्रथित हैं और 'द' और “/? संग्रथित हैं । 

वास्तव में नागरी के लेखन में मूल सकेतों का ही सर्वत्र प्रयोग नहीं होता । 
कुछ ऐसे संकेत भी लेखन में प्रयुक्त होते हैं जो 'वर्णगमाला' का अंग नहीं होते । 
विकृृत संकेत ही नहीं, कभी-कभी तो अपने आप में निरर्थक होते हैं और अन्य संकेतों 
के साथ मिलने पर उनकी अभिव्यक्ति बदल देते हैं। जैसे भाषा में प्र, वि इत्यादि 
उपसर्ग हार, कार' इत्यादि गब्दों के साथ संयुक्‍त होने पर उनके अर्थोंको बदल 
डालते हैं, इसी प्रकार नागरी में विदु, छत्न, पँछ-जैसे कुछ आधार-संकेत ऐसे हैं जो अपने 
आप में निरथ्थंक होकर भी ड, इ, उ इत्यादि के साथ संयोजित अथवा संग्रथित होकर 
उनकी अभिव्यक्ति बदल सकते हैं। 'ड' के साथ तरिंदु संयोजित होकर 'ह” और संयोजित 
तथा संग्रथित होकर 'ड' बना सकता है । 

उक्त आधार पर नागरी के संकेतों को (भाषा-विज्ञान के ध्वनिग्नाम से हट- 
कर, केवल रेखाश्ों से वनी उनकी आक्ृति पर विचार करते हुए) जिन छोठे-से-छोटे 
संकेतों में विभाजित किया जा सकता है, उन्हें न्‍्युनतम आधार-संकेत मानकर उनकी 
सूची तेयार की जा सकती है। इस सूची को किस विधि से प्रयोग करके वर्तमान- 
नागरी में संयोजित अक्षर बनाए जाते हैं और उनका भापा-विज्ञान द्वारा निर्णीत 
ध्वनिग्नामों को अ्रभिव्यक्त करने का कार्य कहाँ तक वैज्ञानिक और उपयोगी है, इसका 
परीक्षण किया जा सकता है। 

संकेत २: आई० पी० ए० 

सभी संकेत पृथक्‌-पुथक्‌ हैं । दंडच्छेदन द्वारा पाँच ही अक्षर प्राप्त होंगे । अत: 

संयोजन या संग्रथन का प्रदन नहीं है । 
संकेत ३ : रोमन 

संयोजन नहीं है । पंक्ति २ के शब्द २ के अनुसार इसका अन्य रूप भी संभव 
है। दंडच्छेदन द्वारा उसमें भी पाँच ही अक्षर प्राप्त होते हैं। लेखन में संयोजन होता 
है किन्तु संग्रथन वहाँ भी नहीं होता । 

संकेत ४: उदृू 

यह दाहिने से बाएँ को लिखी-पढ़ी जाती है । पंक्ति-२ में इसका "प्राय; लिखा 
जाने वाल” रूप दिखाया गया है, पंक्ति-३ में दाहिने से बाएँ वे न्यूनतम आधार-संकेत 
दिखाए गए हैं, जिन्हें संयोजित और संग्रथित करके उर्दू का 'इन्द्र' शब्द लिखा गया है। 
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नागरी के साथ तुलना करने पर ज्ञात होता है कि इस लिपि में नागरी से' भी अधिक 
जटिल संयोजन पद्धति अपनाई गई है। 
संकेत ५ : श्ररा 
यह बाएँ से दाहिने को रोमन की तरह पढ़ी जाती है । इसमें “इ*, 'न्‌' दू--- 
तीनों संकेत अपने मूल रूप में विद्यमान हैं । 'र और “अ' का संयोजन हुआ है किन्तु 
संग्रथन नहीं हुआ । दंडच्छेदन द्वारा उसके दोनों अक्षर अपने मूल रूप में पृथक हो 
सकते हैं । 
इस तुलनात्मक अध्ययन से ज्ञात होता है कि नागरी के संकेतों को उनकी 
आकृति के आधार पर उन छोटे से छोटे संभव आकारों में विभाजित करके सूचीबद्ध 
करने की आवश्यकता है, जिनके संयोजन तथा/अथवा संग्रथन द्वारा नागरी के अक्षर 
बनाये जाते हैं। आगे इसी आधार पर नागरी के न्यूनतम आधार-संकेतों को संकलित 
किया गया है । 
१४:२:२:१ : स्यूनतम श्राधार-संकेत : नागरी के न्यूनतम आधार-संकेतों के दो 
वर्ग बनाए जा सकते हैं-- 
(१) मूल आधार-संकेत, यही प्रायः 'वर्णमाला' नाम से प्रसिद्ध हैं । 
(२) अन्य आधार-संकेत, इनमें मुल-आधार-संकेतों के विकृत रूप अथवा 
विकार उत्पादक न्यूनतम आधार-संकेत सम्मिलित हैं । 
नागरी के इन सभी न्यूनतम आधार-संकेतों की सूची इस प्रकार है-- 
मूल आधार-संकेत 
अइउ ऋण कखगघच 
छजझज्ाट ठडढणत 
थदध नप फबभमय 
रलव शष सहकछ : 
“वी ४० 


अ्रन्य श्राधार-संकेत 
(१) विक्ृत : 
क्षत्नज्ञश्र (तथा दा इत्यादि--जैसे कई अन्य) 
..-कुल संख्या अज्ञात 
(२) विकारोत्यादक : 
१(२६३६३४०५ ... ६७८६& १० 


कक पक 3 पु वि, आज 
22८ ही 0 अनके कक का आर ० 
5 ््ि है य न 


फ्झ्ि 


“-कुंठ २७ 
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विकारोत्पादक संकेतों के नाम और उपयोग क्रमशः निम्नलिखित हैं-- 

१.१. आ' की मात्रा, मध्य तर, (आ', 'का' इत्यादि में संयोजित 

१.२. 'छत्न' या 'रेफा ऊपरी तह, 'ई', 'फं' इत्यादि में संग्रावित 

१.३. 'इ! की मात्रा, ऊपरी और मध्य तलू, कि, “पि! इत्यादि में संग्रथित 

१.४. ऋ' की मात्रा, निचला तल, पृ, पृ? इत्यादि में संग्रथित 

१.५. 'ई की मात्रा, ऊपरी और मध्य तल, 'की', 'ली' इत्यादि में संग्रथित : 

१.६. 'ए' की मात्रा, ऊपरी तल, ऐ, वे इत्यादि में संग्रथित 

१.७. ओ' की मात्रा, ऊपरी तथा मध्य तल, “ओ', 'को' इत्यादि में संग्रथित 

१.८. ऊं की पूँछ, मध्य तल, “ऊँ, 'रु' इत्यादि में संग्रथित 

१६९ ऐऐ! की मात्रा, ऊपरी तल, पं, 'से इत्यादि में संग्रथित 

१.१०. ऊपरी खड़ी पाई, ऊपरी तल, परिवर्धित नागरी में काश्मीरी स्वरों के 
मूल रूप और उनके मात्रा रूप बनाने के लिए संग्रथित : देखिए चित्र 
१३:५४ की पंक्ति ४ 

२.१. ओऔ' की मात्रा, ऊपरी और मध्य तर, औ', 'पौ इत्यादि में संग्रथित 

२.२. नीचे बिंदु; निचला तल, “ड़, न इत्यादि में संग्रथित 

२.३. हलंत-संकेत, निचला तल, त्‌, म्‌' इत्यादि में संग्रथित 

२.४. नीचे शुन्य, निचला तल, काश्मीरी के उ १२ तथा इ १२ के मूल रूप 
तथा मात्रा रूप बनाने के लिए संग्रथित, देखिए चित्र १३:४५ 

२.५. नीचे रेखा (रेखांकन), निचला तल, 'ग', “ज' इत्यादि विज्ञेप ध्वनियों 
के संकेतन के लिए गं, ज के नीचे संग्रथित, देखिए चित्र १३:५ 

२.६. अनुतासिकत्व (चंद्र-बिदु), ऊपरी तल, 'माँ', हो इत्यादि में संग्रथित 

२.७. दाहिने बिंदु, मध्य तर, 'डर में दाहिने संयोजित 

२.८, पैर में 'र', मध्य तल, “प्र, ब्रा इत्यादि में संग्रथित 

२.९. पैर में 'द्विपवद र', निचला तल, 'ट्र, ड्र' इत्यादि में संग्रथित 

२.१०, एपास्ट्राफ़ी (ऊपरी कामा), ऊपरी तल, परिवर्धित देवनागरी में ह्ृस्व 
ए की मात्रा के लिए संग्रथित, देखिए चित्र १३:५ 

३.१. बिंदुहीन चंद्र, ऊपरी तल, डॉ, एऐँ इत्यादि में संग्रथित 

३.२. योजक, मध्य तल, के, -य (र्‌य) इत्यादि में संग्रथित 

३.३ “उ' की मात्रा, निचला तल, “सु, दु' इत्यादि में संग्रथित 

३.४. 'ऊ' की मात्रा, निचला तल, 'क्‌', हु! इत्यादि में संग्रथित 

३.५. मध्य तलीय 'ऊ' की मात्रा, मध्य तल, रूप, रूठना इत्यादि में “र में. 
संग्रथित 

३.६. हस्व “ओ' की मात्रा, ऊपरी और मध्य तल, मात्रा रूप में संयोजित 
देखिए चित्र १३:५ वहाँ शुद्ध है । 
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३.७. काइमीरी “आ' की मात्रा, ऊपरी और मध्य तल, मात्रा रूप में संयोजित 
देखिए चित्र १३:५, पंक्ति ४, संकेत ८ 

ऊपर दी गई तालिका-बद्ध सूचनाओं के आधार पर कहा जा सकता है कि इन 
२६ विकारोत्पादक आधार-संकेतों में से १.१ (आ' की मात्रा), २.७ (दाहिने बिंदु), 
३.६ (हस्व “औ! की मात्रा) तथा ३.७ (काइ्मीरी आ' की मात्रा) ही चार ऐसे 
संकेत हैं जो संयोजित होते समय संग्रथित नहीं होते, शेष सभी संयोजित होते समय 
संग्रथित हो जाते हैं अर्थात्‌ वे मूल संकेत में इस प्रकार मिश्रित हो जाते हैं कि दंडच्छेदन 
द्वारा उन्हें पृथक्‌ नहीं किया जा सकता । इस संग्रथन के कारण नागरी में अनेक प्रकार 
के अक्ष र बनते हैं। नीचे नागरी के संयोजित अक्षरों का विश्लेषण प्रस्तुत किया जा 
रहा है। 

१४:२:२:२ : संयोजित अक्षर : नागरी के संयोजित अक्षर) कई प्रकार से 
बनते हैं। कुछ मूल संकेत आधार-संकेत बनते हैं। इनका क्रमिक विवेचन एक-एक 
नियम के आधार पर किया जा रहा है । 

१४:२:२:२:१ : स्वर का सूछ-रूप : अ इ उ ऋ ओर ए पाँच स्वर मूल संकेतों 
से लिखे जाते हैं। ये पूर्ण अक्षर का कार्य करते हैं । 

१४:२:२:२:२ : संयोजित-आकृति-वाले स्वर का मुल-रूप : इनके कई वर्ग हैं-- 

(क) उक्त पाँचों से आ, ई, ऊ, ऋ, ऐ, ओ, ओ ये सात संयोजित आकृति 
वाले स्वर बनाए जाते हैं। इनमें उकत-! के स्वरों के मूलरूपों में विकारोत्पादक 
आधार-संकेत संयोजित किए गए हैं। केवल “आ' की मात्रा संयोजित करते समय 
पृथक रहती है, शेष सभी संयोजित विकारोत्पादक संग्रथित हो जाते हैं । ये सात नए 
स्वर भी स्वरों के मूलरूप हो जाते हैं और इनके भी विक्रत रूप बनते हैं। ये सातों 
परम्परागत स्वर हैं । 

(ख) “ल' में 'ऋ' की मात्रा क्रशः एक बार और दो बार (ऊपर-नीचे ) संयो- 
जित और संग्रथित करके परम्परागत 'ल' के हस्व और दीघ रूप बनाए जाते हैं । 
आक्ृति में वे भी संयोजित आक्ृति वाले और प्रयोग में स्वर के मूलरूप माने जाते हैं 
किन्तु वे उक्‍त-१ तथा २ (क) वर्ग में सूचीबद्ध १२ स्वरों से इस दृष्टि से भिन्‍न हैं 
कि उन बारह में से प्रत्येक का मात्रा रूप भी होता है जो अन्य व्यंजनादि मूलरूपों से 
संयोजित होता है। इसके विपरीत “ल' के ये दोनों हस्व और दीघघें मूलरूप केवल 
अविक्ठत रूप में ही प्रयुक्त होते हैं। उनकी मात्रा नहीं होती । 

(ग) अखिल भारतीय भाषाओं की आवश्यकतानुसार परिवर्धित नागरी ने अ 
१, आ १, उ १ तथा ऊ १ के लिए अ, आ, उ तथा उ पर 'ऊपर खड़ी पाई (विका- 
रोत्पादक १.१०) संग्रथित करके तथा 'इ १।२' और “उ १२ के लिए इ, उ के नीचे 
शून्य (विकारोत्पादक २.४) लगाकर चित्र १३:५, पंक्ति ४ के प्रथम छ: संकेत 
बनाए । इसी प्रकार हस्व ए (ए १) के लिए 'ए! पर “बिन्दुहीन चन्द्र” (विकारोत्पा- 
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दक ३-१) संग्रथित करके तथा आ' पर एपास्ट्राफ़ी (विकारोत्पयादक २.१०) 
संग्रथित करके हस्व ओ (ओ १) के लिए निर्मित आक्ृति वाला स्वर का मूल रूप 
बनाया । इस वर्ग के ये आठ स्वर भी स्वरों के मूल रूप हैं और भाषा-विज्ञान की दृष्टि से 
उकत-१ तथा उक्‍त-२ (क) के १२ संकेतों की तरह ही समर्थ एवं महत्वपूर्ण हैं । 

(घ) भारतीय भाषाओं के ध्वनिग्राम सूचीबद्ध करते समय हमने दो अंग्रेजी 
से प्राप्त स्व॒र-ध्वनिग्राम सूचीबद्ध किए थे। उनमें से 'पी-ई-एन' की 'ई' की ध्वनि को 
नागरी में प्राय: 'ए' से लिखा जाता है | जैसे 25550' कम्पनी को 'एस्सो” कम्पनी । 
कहीं-कहीं आक्सफोर्ड डिक्शनरी के अनुकरण में 'ए” (7४ पर बिंदुहीन चन्द्र) का 
प्रयोग होता है । क्योंकि 'ए! पर विदुहीन चन्द्र कृस्व ए का भी संकेत है, अतः यह 
संकेत नया नहीं है। अभी यही मानना चाहिए कि इस ध्वनि को विशिष्टता से लिखने 
की नागरी में व्यवस्था नहीं है । 

आ' पर बिदुह्ठीन चन्द्र संग्रथित करके अंग्रेजी के 'जी-श्रो-डी' में से 'ओ” की 
विशिष्ट ध्वनि का संकेतन नागरी में पर्याप्त प्रचलित है । अत: यह स्वर इस मूलरूप 
में इ, ई इत्यादि परम्परागत स्वरों जिनना ही समर्थ हो चछा है। इस कड़ी में यह 
इक्कीसवाँ स्वर है । 

१४:२:२:२:३ : स्वरों के मात्रा रूप : नागरी के प्रत्येक स्वर के सिद्धान्तत: 
दो रूप होते हैं---मूलरूप और मात्रा रूप | मूल रूप में वह स्वतंत्र अक्षर होता है और 
उसके पश्चात्‌ केवल तीन संकेत संयोजित होते हैं--अनुनासिकत्व, अनुस्वार और 
विसग्ग । 

मात्ना-रूप में वह विक्ृत-रूप धारण करता है। सिद्धान्ततः यह स्वर के मूल- 
रूप का नितानत नया रूप होता है किन्तु आकृति-विश्लेषण से उनमें से कई स्वर के 
मूलरूप का कोई अंश भी सिद्ध होते हैं । 

प्रत्येक स्वर का मात्रा-रूप निश्चित है। वह व्यंजन के मूल रूप के साथ या 
संयुक्त-व्यंजन' के आधार-संकेत के साथ संयोजित होता है। इसके संयोजन की विधि 
निद्चित है, वह विधि मात्र-संयोजन; (जैसे च---"-चा) या संग्रथित (जैसे व-+-. 
न्‍न्वे) हो सकती है। प्रत्येक मात्रा-रूप निश्चित स्थान पर ही संयोजित होता है । 
वह स्थान ऊपरी, मध्य और निचछे तल में से एक या दो तल तक विस्तृत हो सकता 
है और वाएँ (पहले), दाहिने (बाद में), ऊपर या नीचे या इनमें से एक साथ एका- 
घधिक दिशाओं में हो सकता है । 

अत: ख्वरों के मांत्रा-रूप के विपय में उनके शुद्ध प्रयोग द्वारा अक्षर बनाने के 
लिए निम्नलिखित तथ्य जानना भी आवश्यक है -- 

(१) स्वर का मात्रा रूप (उनकी आकृति) 

(२) संयोजन विधि (संयोजित या संग्रथित ) 

(३) तल 

(४) दिद्या 
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पूर्वोक्त २४ स्वरों के मात्रा रूपों की स्थिति निम्नलिखित है-- 
(१) अ 
पृथक्‌ मात्रा नहीं होती । व्यंजन के मूल रूप में “अन्तर्भूत' माना जाता है। 
(२) आ 
१, आकृति--विका रोत्पादक १.१ (दे० अनुच्छेद--१४:२:२:१]) 
२. संयोजन विधि--मात्र संयोजन, संग्रथन नहीं होता । 
३. तल--मध्य तल । 
४. दिश्ञा--दाहिने; जसे का में | । 
(इस एक उदाहरण के अनुरूप शेष स्वरों के मात्ना-रूप के विषय में आकृति, संयो- 
जन विधि, तल एवं दिशा को इसी क्रम में १, २, रे एवं ४ संख्याओं के साथ सूची- 
बद्ध किया जा रहा है। बार-बार यही शीर्षक लिखना अनावश्यक है।) 


(३) ई 
१. (१.३) २. संग्रथत ३. ऊपरी और मध्य तल ४. ऊपर और बाएँ 
(४) ई 
१. (१.५) २ संग्रथन ३. ऊपरी और मध्य तल ४. ऊपर और दाहिने 
(५) उ 
१. (३.३) २:संग्रथन ३. निचला तल ४. नीचे 
। (६) ऊ 
१. (३.४) २. संग्रथतः ३. निचला तल ४. नीचे 
ह (७) ऋ 
१. (१.४) २.संग्रथन ३. निचछा तल ४. नीचे 
(८) ऋ 


१. (१.४ दो बार) २. संग्रथण ३. निचला तल ४. नीच 


(६) (१०) लू, ल्‌ 
इनके मात्रा रूप नहीं होते । 


(११) ए 
१. (१.६) २. संग्रथन ३. ऊपरी तल. ४. ऊपर 
ु (१२) ऐ 
१. (१.६) २. संग्रथन ३. ऊपरी तल ४. ऊपर 
(१३) श्रो 


१. (१.७) २. संग्रथणन ३. ऊपरी और मध्य तल 
४. ऊपर और दाहिने 
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(१४) औ 
१. (२.१) २. संग्रथन ३. ऊपरी और मध्य तल 
३. ऊपर और दाहिने 


(१५) श्र १ 
१. (१.१०) २, संग्रथन.. ३. ऊपरी तल ४. ऊपर 
(१६) आा १ 
१ (३.७) २. संयोजन ३. ऊपरी और मध्य तल ४. दाहिने 
(१७) उ १ 


१. (१.१० तथा ३.३ एक साथ) २. संग्रथन ३. ऊपरी और निचला तरूू 
४, ऊपर और नीचे; दो भागों में 
(१८) ऊ १ 

(१. १:१० तथा ३.४ एक साथ) २. संग्रथन ३. ऊपरी और निचला तरह 
४. ऊपर और नीचे; दो मात्रा में 

(१६) इ १२ 
. (१.३ तथा २.४ एक हाथ) २. संग्रथन ३, ऊपरी, मध्य और निचला तल 
» ऊपर, बाएँ और नीचे 


० + ७9 


(२०) उ १२ 
, (२-४ तथा ३.३ एक साथ) २. संग्रथन ३. निचला तल 
४, दोनों नीचे संग्रथित होते हैं, व्यंजन के नीचे २.४ और उसके नीचे ३.३ 
विका रोत्पोदक संग्रथित किया जाता है। 


&/* 0 


(२१) ए १ 
१. (२.१०) २. संग्रथन. हे. ऊपरी तठ॒ ४. ऊपर 
(२२) ओ १ 
2५ (356) २. संयोजन ३. ऊपरी और मध्य तल ४, दाहिने 
(२३) ऐ १ 


नागरी में इसके लिए पृथक्‌ संकेत की व्यवस्था नहीं है, अतः ऊपर (११) वें 
क्रम पर गिनाया गया 'ए! सब प्रकार इसका प्रतिनिधित्व करता है। उसी का मात्रा 
रूप इसके मात्रा-रूप के लिए भी समझना चाहिए । यहाँ विशिष्ट संकेतन के लिए उसे 
ऊपर (१२) क्रम पर दिखाए गए ऐ की मात्रा के साथ “१ विशेषक लगाकर दिखाया 
जाएगा; जेसे 66 को गेश्टु या ?७॥ को 'पे शत लिखकर । यह 'संकेतन' तो है, 
किन्तु स्थायी एवं व्यावहारिक न होने के कारण 'लेख-लिपि का संकेतन' नहीं है । 

(२४) ओआो १ 

१, (१.१ के ऊपर ३.१) २. संयोजन ३. ऊपरी और मध्य तल ४. दाहिने 

ये मात्रा रूप २२ होने चाहिएँ, किन्तु (२३) वें स्वर के मात्रा-रूप के अभाव 
में केवल २१ स्वरों के मात्ना-रूप नागरी में विद्यमान हैं । 
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ये मात्रा-रूप स्वयं में पूर्ण नहीं कहे जा सकते क्योंकि अन्य किसी संकेत के' 
अभाव में इनका प्रयोग नहीं हो सकता। 

ये मात्ना-रूप व्यंजन के साथ संयोजिन करने के लिए आधार-संकेत हैं और 
इस संयोजन के लिए आधार-संकेत व्यंजन में व्यंजनों के वे गुच्छ भी सम्मिलित हैं जो 
व्यंजन-वत्‌ संयोजित हो सकते हैं । 

आगे की सूचियों में जितने व्यंजन (या व्यंजन-बत्‌ प्रयुक्त होने वाले व्यंजन- 
गुच्छ) गिनाए गए हैं, उनमें से प्रत्येक के साथ उपरिनिदिष्ट विधि से इन स्व॒र-मात्ना- 
रूपों को संयोजित करके संयोजित अक्षर बताए जा सकते हैं। उनाहरणाथर्थ, 'क' व्यंजन 
का मूलरूप होने के कारण आधार-संकेत है और “इ का मात्रा रूप ऐसा संयुज्य आधार- 
संकेत है जिनकी मात्ना की आक्ृति “7 हैं जो ऊपरी और मध्य तल में फैली है, ('क' 
केवल मध्य तल में फैला है) और जो व्यंजन के ऊपर और बाएं संग्रथित (जितनी दूर 
तक आवश्यक हो व्यंजन के क्षेत्र में प्रविष्ट होकर भी संयोजित) होता है। परिणामतः: 
इन दोनों का संग्रथित संयोजन करने पर 'कि' संयोजित अक्षर उपलब्ध होता है। इस 
प्रकार क' के साथ उपरिनिदिष्ट सभी मात्रा-रूपों को संयोजित करने पर का, कि 
इत्यादि! २० (बीस) संयोजित अक्षर बनाए जा सकते हैं। इक्कीसवाँ “क' स्वयं है। 
बाईसवाँ “'क+-ऐ १ अर्थात्‌ 'के ९ के लिए प्रयुक्त संयोजित व्यंजन होना चाहिए था, 
किन्तु नागरी में इसकी व्यवस्था नहीं है। 

ऐसे वाईरा-वाईस संयोजित अक्षर क्र, 'क्ष' इत्यादि व्यंजन-वत्‌ व्यवहार करने 
वाले प्रत्येक व्यंजन-गुच्छ से भी बनेंगे । 

१४:२:२:२:४ : प्रवधित स्व॒र : ऊपर सूचीबद्ध स्वरों के मूल रूप (कुल २४) 
और उनके मात्रा-रूप (कुछ २१) मिलकर ४५ ऐसे आधार-संकेत हैं, जो (मूल रूप 
होने पर) स्वतन्त्र रूप से अथवा (मात्रा-रूप होने पर) व्यंजन या व्यंजन-वत्‌ कार्य 
करने वाले आधार-संकेतों के साथ संयोजित होकर नागरी के अक्षरों का कार्य करते 
हैं। भारतीय लिपि वर्ग की मूल प्रकृति के अनुसार स्व॒र अक्षर का समापक अंश होता 
है। सरल ब्राह्मी में यही स्थिति थी। तमिल में आज भी यही स्थिति है। नागरी के 
स्वरूप तक पहुँचते-पहुँचते इस आधारभूत नियम में कुछ विकार आ गया है। अब 
नागरी के उक्त ४५ स्वर रूपों के साथ दो संकेत उनके बाद संग्रथित होते हैं । वे दो 
संकेत हैं--- 

(१) अनुनासिकत्व (चंद्रबिदु --  ) 

(२) अनुस्वार (बिंदु --  ) 

ये दोनों संकेत ऊपरी तल के हैं और स्वर के मूल रूप के ऊपर और मात्रा 
रूप के ऊपरी तल में स्थान रिक्त होने पर ऊपर, ऊपरी तल में मात्रा का अंश आ 
जाने पर उस मात्रा-अंश से थोड़ा दाहिने हटकर कितु उसी व्यंजन आधार-संकेत के 
क्षेत्र में, जिस पर स्वर का मात्रा-रूप संग्रथित किया जा रहा हो, लिखे जाते हैं। इस 
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प्रकार स्वर के मुल-रूप या मात्रा-रूप के साथ अनुनामिक्तत्व या अनुस्वार के संग्रथित 
होने से प्रवधित स्व॒रों की जो आक्ृतियाँ बनती हैं, उनकी संख्या ६० है और इनमें से 
अँ और अं-जसे सुर प्रवधित स्वर (संख्या में २४०८ ३७-७२) स्वयमेव पूर्ण अक्षर 
होते हैं ओर [, जैसे मात्रा रूप प्रवधित स्व॒र (संख्या में २१७८३--६३) ऐसे 
आधार-संकेत हैं जो प्रत्येक व्यंजन या व्यंजन-वत्‌ कार्य करने वाले व्यंजन-गुच्छ के 
साथ संयोजित होकर व्यंजन के मूल रूप सहित ६३ संयोजित अक्षर बना सकते हैं । 

१४:२:२:२:५ : व्यंजन का सूल रूप : क से ह तक ३३ व्यंजन मूल आकृति 
वाने मूछ रूप हैं। इनके साथ ३४वाँ व्यंजन मराठी-ल (क्र) परिवर्धित नागरी ने ले 
लिया है । इनके निम्नलिखित गुण विशेष रूप से द्रप्टव्य हैं--- 

१. व्यंजन का मूल रूप अ-सहित होता है। क, प, द इत्यादि में 'अ' विद्य- 
मान है। इसमें “अ' संयोजित करने की आवश्यकता नहीं होती । 

२. जब व्यजन के मूछ रूप के साथ अ' से भिन्‍न किसी स्वर का मात्रा रूप 
या प्रवधित मात्रा रूप संयोजित किया किया जाता है, तब भी उसमें अन्तर्भत 'अ' 
लिखा रहता है, किन्तु उसे पढ़ा नहीं जाता । उदाहरणार्थ, 'के' अक्षर में लिखित संकेत 
क--अ-+-ए का प्रतिनिधित्व करते हैं कितु पढ़ते समय उसे 'क--ए' ही माना जाता 
है । यह “'अतिरिक्‍त-अक्कार का दोर्षा व्यंजन से बनने वाले सभी व्यंजन-स्व र-संयोजित 
अक्षरों में रहता है । 

३. व्यंजन को 'अ-रहित करने के लिए कई विधियाँ अपनाई जाती हैं । मध्य 
में ऐसी स्थिति आने पर व्यंजन को पाई हटाकर या पूँछ का रूटकता भाग काट कर 
विक्ृत कर लिया जाता । व्यंजन का यह विक्ृत रूप उसका संक्षिप्त रूप कहलाता 
है | अंत में, केवल एक व्यंजन या व्यंजन-वत्‌ अक्षर की व्याकरणिक स्थिति को स्पष्ट 
करते समय अथवा संक्षिप्तकरण सम्भव न होने पर मध्य में भी व्यंजन के मुझ रूप के 
नीचे हलन्त-संकेत लगाकर उप्ते 'अ-रहित अथवा “हलंत व्यंजन! के विक्ृत रूप में रखा 
जा सकता है । 

ये ३४ मूल आक्ृति वाले व्यंजन आधार-संकेत हैं। इनमें से प्रत्येक के साथ 
स्वरों या प्रवर्धित स्व॒रों के ६३-६३ (मूल व्यंजन-सहित) आधार-संकेत संयोजित हो 
सकते हैं और क, के, कं, का, काँ, कां इत्यादि अक्षर बना सकते हैं । 

१४:२:२:२:६ : संयोजित आक्रति वाले मुरू व्यंजन : जैसा कि परिवर्धित देव- 
नागरी के प्रसंग में बताया जा चुका है, व्यंजनों की मूल आकृतियों के साथ निम्त- 
लिखित न्यूनतम आधार-संकेत संयोजित करके नए मूल व्यंजन बनाए जाते हैं- 

(१) नीचे बिंदु क, ख, ग, ज, फ इत्यादि के नीचे 

(२) दाहिने बिदु---केवल “'$ में, उसके परम्परागत होने के कारण उसकी 
गणना ऊपर व्यंजन के मूल रूपों में की गई है । 

(३) नीचे शून्य - केवछ भाषा-विज्ञान की पुस्तकों में संध्वनियों का सूक्ष्म 
विवेचन करने के लिए प्रयुक्त; अतः इस प्रबन्ध की सीमा से' वाहर। 
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(४) नीचे पड़ी रेखा--ग, च, छ, ज, ड, ब इत्यादि में । 

एक उदूं का व्यंजन “अ' (स्वर) के नीचे बिंदु लगाकर भी बनाया जाता है। 

व्यंजन की मूल आकृति में विशेष संकेत (डायाक्रिटिकल मार्क) की भांति 
प्राय: संग्रथित विकारोत्पादक न्यूनतम आधार-संकेत संयोजित (प्रायः संग्रथित) करके 
नागरी में १६९ संयोजित आक्ृति वाले व्यंजन बनाए जाते है । इनकी आक्ृतियाँ इस 
प्रबन्ध के चित्र १३:४५ की पंक्ति २ ओर ३ में दिखाई गई हैं। इनमें आक्ृति-निर्माण 
की विधि में अन्तर होते हुए भी मूल-व्यंजन की पूर्ण अर्हता होती है । परिणामत: 
व्यंजन के मूल-हूप के जो तीन विशेष गुण ऊपर अनुच्छेद १४:२:२:२:४५ में गिनाए गए 
हैं वे इन पर भी छाग होते हैं । 

ये १६ संयोजित आक्ृति वाले मूल व्यंजन भी मूल आक्ृति वाले व्यंजनों की 
तरह ६३-६३ संयोजित अक्षर बनाने में सक्षम आधार-संकेत हैं । 

इन्हें मिलाकर मूल व्यंजन ३४-- १९६८-५३ हो जाते हैं । 

१४:२:२:२:७ : व्यंजन-गुच्छ का व्यंजनवत्‌ व्यवहार : नागरी अब परम्परा- 
पकक्‍व क्लिष्ट संयोजन-पद्धति से असंयोजन की ओर बढ़ रही है, अतः कई प्राचीन क्लिष्ट 
संयोजन अब दिखाई नहीं देते | हाथों से लिखते समय अब भी कुछ विद्वान लोग प्राचीन 
क्लिष्ट संयोजित व्यंजन-गुच्छों का प्रयोग करते हैं । व्यंजन-गुच्छों के कुछ उदाहरण 
यहाँ चित्र १४:२ में दिखाए गए हैं। इन्हें संयोजित करते समय नागरी लिपिक के मन 
में निम्नलिखित नियम स्पष्टतः कार्य करते हैं-- 


न्नप्ततक्त हर ड्ुतक्षज्ञश्नक 


१ ने जे फ ४ ६ ४७9 ६ थे २० 


हगद्रवद्यद्न द॒ है हक्यश्र ले 
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(१) उच्चारण के क्रम में संयोजित व्यंजनों को रखने के लिए पहले उच्चरित 
व्यंजन ऊपर या बाएं रखा जाता है और पश्चात्‌ उच्चरित नीचे या दाहिने । (देखिए 
चित्र १४:२ के संकेत २ में ऊपर-तीचे संयोजित व्यंजनों में से ऊपर लिखा व्यंजन 
(प्‌) पहले उच्चरित होगा और नीचे लिखा (त) बाद में । इसी प्रकार संकेत १८ में 
दाहिने-बाएँ संयोजित व्यंजनों में से बाएं-लिखा व्यंजन (क्‌) पहले उच्चरित होगा 
और दाहिने-लिखा (य) बाद में । 

(२) दो या दो से अधिक व्यंजनों का गुच्छ मिलकर एक व्यंजन-आधार-संकेत 
बनता है और क, प, द इत्यादि मूल व्यंजनों की भाँति व्यवहार करता है । 


वर्तमान नागरी का लैपिविज्ञानिक मृल्यांकन २८३ 


इन व्यंजन-गुच्छों के विषय में दो महत्त्वपूर्ण पक्ष हैं--- 

(१) आक्ृति-निर्माण 

(२) संकेत का व्यवहार 

ग्राकृति-निर्माण 

पाई वाले व्यंजनों की पाई हटाकर या पूँछ वाले व्यंजन की पूंछ छोटी करके 
उन्हें संक्षिप्त व्यंजन का आकार दिया जा सकता है। सुप्त, भक्त इत्यादि में ' ०, 'क' 
की यही स्थिति है। वे दंडच्छेदन से प्राय: पृथक्‌ अक्षर सिद्ध होते हैं कितु सिद्धांत: 
अभी तक 'सुप्त' में 'प्त' को एक ही अक्षर माना जा रहा है और इसमें 'इ' की मात्रा 
संयोजित करते समय 'सुप्ति' लिखा जाता है (सुर्यत' नहीं); परिणामत: 'ण॑ और 
'त' अक्षर (लैपिक) बन जाते हैं । 

दो पाई वाले व्यंजन प्रायः एक ही पाई के साथ संग्रथित हो जाते हैं (दे० 
चित्र १४:२ के सकेत १, २, ४, ५ में 'प्ट', ६ में 'त्र, & तथा १६) । 

गोल व्यंजन ऊपर-तीचे लिखे जाते है (दे० संकेत १५, २०) । 

अच्तिम पाई वाला व्यंजन अपनी पाई पूर्ण करने का प्रयत्न करता है । (दे० 
संकेत ११, १२, १३, १८) 

पूर्ण या अर्धपाई वाले व्यंजन दूसरे संकेत के पाई-जसे' अंश को पाई के रूप 
में प्रयुक्त करते हैं। (दे० संकेत १०, १४, १६, १७) 

संयोजन में एक या एकाधिक व्यंजनों की आक्ृतियों के वे अंदर काट दिए जाते 
हैं, जिनके बिना भी उन्हें पहचाना जा सके । (दे० संकेत--३ में प्रथम “'त', ४ में 'क', 
१३ में 'य', १४ में प्रथम 'द और २० में द्वितीय 'छ' का संक्षेपण ) 

संयोजित करते समय सरल ब्राह्मी की यह प्रकृति आज भी नागरी-लिपिक के 
मन में रहती है कि यथासम्भव संयोजित व्यंजनों की आकृति मध्य तल में ही सिमिट 
जाए। इसके लिए आक्वृतियों को छोटा किया जाता है । इस संकोचन का प्रभाव प्राय: 
नीचे संयोजित आकृति पर ही अधिक होता है। (दे० संकेत ६ में 'घ, १० में 'ट, १४ 
में व, १६ में 'न', और १७ में 'छ' का संकोचन) 

अधिकांश व्यंजन-गुच्छों की आक्ृतियों का विश्छेषण आकृति के उपलब्ध अंशों 
के आधार पर किया जा सकता है, कितु कुछ ऐसे विषम संयोजित व्यंजन-गुच्छ भी हैं, 
जिनमें संयोजित व्यंजनों की आकृति के अंश दिखाई नहीं देते । उदाहरण के छिए चित्र 
१४:२ के संकेत ७ (क्‌ प), ८ (ज्‌ जा) और € (श्‌ र) लिए जा सकते हैं। सरल 
ब्राह्मी के 'क्‍्ष' में से क, ष की आकृतियाँ स्पष्ट दिखाई देती थीं। 'क' और 'ब' के 
पृथक्‌ संकेतों का विकास होते रहने से उनकी आक्ृतियों के रूप वदल गए किन्तु 'क्या 
का संयोजित आतक्षरी रूप अपने रूढ़ रूप से भिन्‍न धारा में विकसित होता रहा । आज 
स्थिति यह है कि नागरी के 'क और 'ष' के रूप 'क्ष' में दिखाई नहीं देते । यही इति- 
हास ज्ञ्य (ज्ञ) और दर (श्र) का है। “श्र के श्ञ को संकेत १६ के इव' में भी देखा 
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जा सकता है और 'र' को (प्र, द्र! इत्यादि संयोजित अक्षरों में। आज भी नागरी में 
ऊपर 'र्‌ से के, 'खे इत्यादि और नीचे “र' से “क्र, 'खू इत्यादि संयोजित व्यंजन- 
गुच्छ अनिवायतः बनते हैं । इनके लिए १६५३ के लखनऊ सम्मेलन द्वारा सुझाएं गए 
'एरक', 'रख' तथा वर, 'रूर' इत्यादि वियोजित रूप सन्‌ १६९५७ के लखनऊ सम्मेलन 
में वापिस ले लिए गए थे और सन्‌ १६६७ की केन्द्रीय हिन्दी निदेशाछय की सिफा- 
रिशों ने उन्हें सदा के लिए दफना दिया । यद्यपि प्रेम' को प्रेम! और धर्म को “'धरम' 
लिखना वैज्ञानिक भी है और सुविधाजनक भी, किन्तु अभिनिवेश के कारण इसे प्रचलित 
करना कठिन है । इन पंक्तियों के लेखक ने यदा-कदा इसके लिए साहसिक प्रयत्न किए 
हैं'* किन्तु वे 'नक्‍क्रारखाने में तूती की आवाज के सदश उपेक्षित हो गए । 

इस प्रकार निर्मित व्यंजन-गुच्छ संकेतों की संख्या बहुत अधिक हो सकती है । 
ऊपर हम ४३ व्यंजन संकेतों के मूल रूप स्थिर कर चुके हैं । इनमें से' प्रत्येक व्यंजन 
प्रत्येक के पहले या बाद में संयोजित हो सकता है। फिर दो व्यंजन ही क्‍यों तीन-चार 
व्यंजन भी संयोजित होकर व्यंजन-गुच्छ बना सकते हैं । आज की नागरी की विप्रोजन 
की ओर बढ़ती प्रक्नति को देखते हुए उन सब्र व्यंजन-गुच्छों को अनिवार्य न माता जाए 
तो भी (जैसा ऊपर 'क ओर “क्र के उदाहरणों से स्पष्ट किया गया है) 'र' के साथ 
प्रत्येक व्यंजत से बनने वाले दो-दो व्यंजन-गुच्छ आज भी नागरी में अनिवार्थतः आव- 
दयक हैं; जसे 'क' से 'क॑ और "क्र; 'प' से 'प॑' और 'प्र' इत्यादि । इस प्रकार उक्त 
५३ मूल व्यंजनों से ५३ 2 २-८ १०६ (एक सौ छः) व्यंजन-गुच्छ-संकेत बनते हैं। 
यह कम से कम संख्या है। 

व्यवहार 

ये संकेत स्वरों एवं प्रवर्धित स्वरों के मात्रा-रूपों के साथ संयोजित किए जा 
सकते हैं, अतः ये मूल व्यंजनों की भांति ही आधार-संकेत का कार्य करते है। इनके 
हलन्त रूप एवं संक्षिप्त रूप भी बन सकते हैं। इस आधार पर कहना चाहिए कि 
संयोजित व्यंजन-गुच्छ व्यंजनवत्‌ व्यवहार करते हैं। इन कम से' कम १०६ व्यंजन- 
गुच्छ-संकेतों में से प्रत्येक से मात्रा-सहित ६३ संयोजित अक्षर, प्रत्येक का एक-एक हलून्त 
रूप और “ठ' इत्यादि गोल व्यंजनों पर आधारित व्यंजन-ग्‌च्छों को छोड़कर शेष 
दाहिते पाई वाले तथा मध्य पाई वाले व्यंजनों पर आधारित व्यंजन-गच्छों में से प्रत्येक 
का एक-एक संक्षिप्त रूप अक्षर के रूप में प्रयुक्त हो सकता है। 

१४:२:२:२:८ : समात्निक अक्षर : उपरिविवेचित स्वर एवं व्यंजन-रूपों में से' 
कुछ स्वतन्त्र अक्षर होते हैं, जेसे मूल स्वर ('अ' इत्यादि), प्रवर्धित स्व॒र (अं-आदि ) 
तथा व्यंजन ('क' आदि मूल या #क्ष' इत्यादि व्यंजनवत्‌ व्यवहार करने वाले गृच्छ) । 
इनमें से व्यंजन या व्यंजनवत्‌ व्यवहार करने वाले आधार संकेतों पर मूल या प्रवर्धित 
स्वरों के मात्ना रूप संयोजित करने पर जो “अक्षर' बनते हैं, उन्हें 'समात्रिक अक्षर' 


कहते हैं । इस प्रकार वर्गों को पृथक पहचानने के लिए निम्नलिखित शब्दावली प्रयुक्त 
की जा सकती है--- 
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१. अ-मूल स्वर, मूल आकृति, असंयोजित अक्षर 

२. अं--प्रवधित मूल स्वर, संयोजित आक्ृति, असंयोजित अक्षर 

३. आ - मूल स्वर, संयोजित आक्वति, असंयोजित अक्षर 

४ आं - प्रव्धित मूल स्वर, संयोजित आकृति, असंयोजित अक्षर 

५. के--मूल व्यंजन, सुल आकृति, असंयोजित अक्षर 

६. क--प्रवर्धित मूल व्यंजन, सयोजित आक्ृति, असंयोजित अक्षर 

७. क्र-व्यंजन गुच्छ, मूल आक्ृति, संयोजित अक्षर 

८. क्र- प्रवधित व्यंजन गुच्छ, संयोजित आकृति, संयोजित अक्षर 

९६. का--समात्रिक मूल व्यंजन अक्षर 

१०. का - समात्विक प्रवधित मूल व्यंजन अक्षर 

११. क्रा-समात्रिक व्यंजन गुच्छ अक्षर 

१२. क्रीं--समात्रिक प्रव्धित व्यंजन गृच्छ अक्षर 

१३. ॥- स्वर-मात्रा 

१४, - प्रव्धित-स्वर मात्रा 

इनमें से विभिन्‍न-स्तरों में संयोजन करते समय विभिन्‍न अंश आधार-संकेत 
एवं विकारोत्पादक हो जाता है । 

उक्त सूची में ६ से १२ तक के वर्गों में आने वाले सभी अक्षर 'समात्रिक' हैं। 
इनको पूरी संख्या गिनना असम्भव है । छन्द शास्त्र की 'संख्या' की गणना में इस प्रकार 
संख्या गिनी जाती है-- 

वर्ण संख्या १ २ ३ ४ ४५ ६ ७ ८ 

छन्द संख्या २ ४ ८ १६ ३२ ६४ १२८ २५६ 

यह गणना १५ वर्णों के ३२,७६८ छन्द सिद्ध करती है । इसी प्रकार हर वार 
दुगुना किया जाए तो नागरी के ५३---१०६ (मूल व्यंजन --व्यंजन गुच्छ) अर्थात्‌ 
१५६ वर्णों की छन्द-संख्या कितनी बैठेगी ? इसके अनुमान से व्यक्तित काँप जाता है। 
केवल उनकी सूची बनाने में कितना समय लगेगा, कितना कागज खर्च होगा । 

छन्द-संख्या केवल लघु गूरु (दो संकेतों) के विविध स्थितियों में आने के कारणों 
से इतनी बढ़ जाती है। नागरी के व्यंजनों में से तो प्रत्येक व्यंजन ६३ समात्रिक रूप 
बनाता है। अतः अक्षर-संख्या गिनते समय प्रत्येक व्यंजन के लिए ६३ से गुणा करना 
चाहिए, केवल द्ुगना नहीं । 

उक्त विवेचन के आधार पर यही कहा जा सकता है, नागरी के अक्षरों की पूर्ण 
सूची में इतने अधिक अक्षर आ जाएँगे कि उनकी गणना असम्भव नहीं तो पूरे जीवन 
काल के लिए पर्याप्त कार्य है, सम्भव है एक जीवन भी कम पड़े । 


५४:३ : अच्छी लिपि के गुण : जब से लिपि द्वारा भाषित को अंकित में परि- 
वर्तित करने का प्रयत्त प्रारम्भ हुआ है, तब से आज तक अनेक लिपिकों ने छिपि को 
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संशोधित कर पूर्व प्रचलित स्थिति की अपेक्षा अच्छा बनाने का प्रयत्न किया है । स्थान 
समय, समाज, आधार-भाषा एवं लिपि-संकेतों की प्रकृति ने लिपि के विकास अथवा 
ह्वास में महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाई है । लेखन, पठन, मुद्रण इत्यादि विभिन्‍न उपयोगि- 
ताओं के सन्दर्भ में लिपि को परखने और उसे संशोधित करने के अनेक प्रयत्न हुए । 
जिसके परिणामस्वरूप अच्छी लिपि के गुण के रूप में विभिन्‍त निकष प्रस्तुत किये 
गये । ये निकष लेख-लिपियों के लिए निम्नलिखित हैं-- 


(१) सम्पूर्णता : आधार-भाषा (या समान लिपि के सन्दर्भ में भाषाओं) के 
आधार-अवयव (ध्वनिग्नराम, आधात इत्यादि जो भी अवयव संकेत बनाने के लिए आधार 
रूप में चुना गया हो) की रग्पूणे-टत्री के लिए निश्चित तथा अन्य दृष्टियों से योग्य 
संकेत-सूची की सम्भाव्यता लिपि की “सम्पुर्णता' कहलूती है। 

(२) अनपविस्तृतता : केवल सम्पूर्णता तक सीमित संकेत-सूची लिपि के 
आवश्यक विस्तार के लिए अपेक्षित है, किन्तु इससे अधिक अनावश्यक संकेत लिपि में 
अप-विस्तृतता उत्पन्न करते हैं । छिपि में अनावश्यक संकेत का अभाव उसकी “अनप- 
विस्तृतता' कहलाता है। 

(३) एकरूपता : प्रत्येक संकेत का लिपि के समस्त प्रयोग में एक ही रूप में 
स्थिर रहना लिपि की 'एकरूपता” कहलाता है। 

(४) निश्चितता : प्रत्येक संकेत का सदा एक ही निश्चित अभिव्यक्ति के 
लिए प्रयोग होना लिपि की 'निश्चितता' कहलाता है। यह गुण आक्ृति के अभिव्यक्ति 
से सम्बन्ध के विषय में है । 

(५) नियतता : प्रत्येक संकेतकृति का लिपि के नियमों के अनुक्‌ल प्रयुक्त होना 
“नियतता' कहलाता है। यह गुण आक्ृति के लेखन के सन्दम में है । 

(६) ऋमानुसारिता : उच्चारण के क्रम में संकेतों का प्रयोग लिपि की “क्रमानु- 
सारिता' कहलाता है। 

(७) स्पष्ठता : किसी एक संकेत की आक्ृति का किसी अन्य संकेत की 
आकति का भ्रम उत्पन्त न करना लिपि की 'स्पष्टता' कहलाता है। 

(८) एकगतिकता : लेखन में हाथ का एक ही दिशा को बढ़ना लिपि की 
एकगतिकता' कहलाता है । 

(६) यंत्रयोग्यता : लिपि का प्राप्त यंत्रों पर सफलता से प्रयुक्त हो सकना 
उसकी “यन्त्रयोग्यता' का गुण है। 

(१०) गठन : संकेतों का पढ़ने में कठिनता उत्पन्न करने वाली दूरी तक 
फैलाव न होना अस्पष्टता उत्पन्त किए बिना उनका यथासम्भव थोड़े स्थान में निकट- 
निकट सिमटे होता लिपि का गठन कहलाता है । 

(११) अल्प-रेखीयता : एक संकेत का, (संयुज्य प्रकृति की लिपि में अक्षर या 
शब्द का) एक ही रेखा से' लिखा जाना एक-रेखीयता, दो रेखाओं से लिखा जाना द्वि- 
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रेखीयता इत्यादि कहलाता है | संख्या एवं रूम्बाई में कम-से-क्रम रेखाओं द्वारा लिखा 
जाना लिपि की “अतल्परेखीयता' का गुण कहलाता है । 

(१२) शीत्र-लेख्यता : किसी लिपि का कम परिश्रम से कम समय में लिखा जा 
सकता, उसकी शीक्र-लेख्यता' का गुण कहलाता है। 

(१३ ) अल्प-व्ययीयता : किसी लिपि का पठन-पाठन; मुद्रण इत्यादि में आर्थिक 
दृष्टि से कम खर्चीला होना उसकी “अल्प-व्ययीयता' का गुण कहलाता है । 

(४१) सुसाध्यता : जिस लिपि का पढ़ना, पढ़ाना, लिखना, छापना इत्यादि 
सरल होता है, वह लिपि सुसाध्य होती है । छिपि की सुसाध्यता ऊपर गिनाए गये कई 
गुणों के अतिरिक्त सामाजिक तथ्यों पर भी निर्मर होती है! 

(१५) सुन्दरता : किसी लिपि की सुन्दरता का मापदंड केवल नेत्नों को भाना 
ही नहीं होता, वरन्‌ मन को रुचना भी सुन्दरता के छिए आवश्यक है । 

संसार की ऐसी शायद ही कोई लिपि हो, जिसमें इन पन्द्रह गुणों में से कोई 
गुण न हो और संसार की शायद ही ऐसी कोई लिपि हो, जिसमें सभी के विचार से' 
उक्त सभी गुण विद्यमान हों । इन पन्द्रह गुणों में से सभी गुण प्रत्येक लिपि में होना 
अनिवाये भी नहीं है । लिपि के दो आधार भूत गुण कह्टे जा सकते हैं -- 

(१) वज्ञानिकता 

(२) उपयोगिता 

इन दोनों आधारभूत गुणों की अनिवायता प्राय: सभी लिपिविश्वेपज्ञ स्वीकार 
करते हैं । आज के युग की आवश्यकताओं को देखते हुए ऊपर सूचीबद्ध किए गए पन्रह 
गुणों में से प्रथम नौ (सम्पूर्णता से यन्त्रयोग्यता तक) ग्रुण वैज्ञानिकता और उपयो- 
गिता के अनिवाय निकप कहे जा सकते हैं। इनमें कमी होने पर लिपि 'दोपपूर्ण' मानी 
जाती है | ऐसी स्थिति में वह “अयोग्य' सिद्ध हो जाती है । 

शेष छः गुण गौण निकष कहे जा सकते हैं । इनके न्यून होने पर भी लिपि में 
योग्यता और औचित्य सम्भव है | ये गुण भी जितनी अधिक मावा में किसी लिपि में 
विद्यमान होते हैं, लिपि का स्तर उतना ही अच्छा माना जाता है और वह लिपि 
जनता में अधिक स्थायी आकर्षण उत्पन्न कर सकती है । 

१४:४ : निष्पक्ष परीक्षण : सामाजिक रूढ़ियों के कारण लोग प्राय: अपने निकट 
की लिपि को श्रद्धास्पद मानते हैं। उसके साथ उनका रागात्मक सम्बन्ध होने के कारण 
ही उसे परीक्षण के बिना ही 'अच्छी लिपि' मानते रहते हैं। लूँपिविज्ञानिक परीक्षण 
के समय इस रागात्मक भावना से हटकर नितान्‍त निष्पक्ष भाव से परीक्षण करने की 
आवश्यकता होती है । 

ऐसे परीक्षण की उत्तम विधि यह है कि प्रत्येक (ऊपर सचीबद्ध किए गये 
अच्छी लिपि के) गुण की उपयोगिता स्थिर करते हुए लिपि-विशेष में उस गुण की 
छान-बीन की जाए और उसके अस्तित्व अथवा अभाव की स्थिति का आकलन यथा- 
सम्भव प्रामाणिक आँकड़ों के आधार पर किया जाए। 
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आगे के पृष्ठों पर इसी विधि से तागरी का मूल्यांकन किया जा रहा है। 

१४:५ : नागरी का सुल्यांकन : उपरिविवेचित पद्धति के अनुसार सूचीबद्ध १५ 
गुणों को निकष मानते हुए प्रत्येक निकष की उपयोगिता और नागरी में उसकी स्थिति 
का परीक्षण नीचे क्रमश: प्रस्तुत किया जा रहा है। 

१४:५:१ : सम्पूर्णता : सम्पूर्णता के बिना लिपि अवैज्ञानिक होती है | अतः: 
सम्पूर्णता लिपि का अनिवार्य गुण है। उदाहरण के लिए महाजनी, गुरुमुखी, रोमन 
(अंग्रेजी भाषा की लिपि) और नागरी को लें । रोमन और महाजनी में स्वरों के संकेत 
पूरे नहीं हैं। दोनों में 'प्‌ इ द” के तीन पृथक्‌-पृथक्‌ संकेत हैं, जिन्हें 'पिट' या 'पीट' 
पढ़ा जा सकता है । अत: उनमें असम्पूर्णता का दोष है । इसीलिए महाजनी साहित्यिक 
लेखन के लिए ८7५; 7४ हो सकी और इसीलिए रोमन में क्रिसी अन्य भाषा का क्‍या 
स्वयं अंग्रेजी भाषा का उच्चारण दिखाने के लिये भी विशेषक-संकेतों को संयोजित 
करने की आवश्यकता पड़ती है। गुरुमुखी उनकी तुलना में सम्पूर्ण है किन्तु सभी 
व्यंजनों को स्वर-रहित (हलन्त) रूप में लिखना सम्भव नहीं है अतः 'पुल्स' (पंजाबी 
भाषा का ही 'पुलिस' के लिए शब्द) को 'पुलस' ही लिखना पड़ता है। इनकी तुलना 
में नागरी में सम्पुर्णता बहुत अधिक मात्रा में है । 

नागरी को सभी भारतीय भाषाओं की समान लिपि के रूप में परखा जाए तो 
उसमें उन सभी ध्वनिग्नामों के लिए संकेत होने चाहिएँ, जिन्हें इन भाषाओं में ध्वनि- 
ग्राम माना जाता है। पीछे विवेचित किया जा चुका है कि केन्द्रीय भारत सरक्वार 
द्वारा स्वीकृत परिवर्धित देवनागरी में भारतीय भाषाओं की सभी ध्वनियों के लिए 
संकेत बनाए गये हैं । इस आधार पर उसे समान लिपि के रूप में सम्पूर्ण कहा जा 
सकता है, किन्तु उसकी वह सम्पुर्णता नोटिस-मात्र होने के कारण भ्रामक है। उसमें 
कई ऐसे संकेत हैं जो छापे नहीं जा सकते । उदाहरण के लिए “डॉ को योग्य संकेत 
माना जाए तो 'ड' से बनने वाले सभी समात्रिक संयोजित अक्षर बनाना, उन्हें लिखना, 
पढ़ना, छापना इत्यादि सम्भव होना चाहिए । अब इसी मूल आकृति में नीचे पड़ी 
रेखा' (विकारोत्पादक) लगाकर सिंधी भाषा के लिए अन्त:स्फुट 'ड' को संकेत बनाया 
गया ! इस पर मात्राएँ लगाकर समात्रिक संयोजित अक्षर बनाना सम्भव होना चाहिए 
अन्यथा यह संकेत व्यवहार में अयोग्य सिद्ध हो जाएगा । सिंधी में इसके साथ 'ऊ' की 
मात्रा लगाकर विशेष 'ड' ध्वनि उच्चरित की जाती है। परिवर्धित नागरी की विधि 
से' लिखते समय प्रइन उठता है कि एक ही स्थान पर दो संकेत कैसे लगाये जाएँ। इस 
ध्वनि के संकेतन की स्थिति इस प्रकार है--- 


कुल संकेत पक तीन 
आक्ृतियाँ बे ड न हर 
तलछ 9 मध्य निचला निचला 


स्पष्ट है कि इसे लिखते समय ऊपरी तल रिक्‍त रहेगा, मध्य तल में 'ड' रहेगा 
और निचले तल में दो संकेत आएँगे-- निचली. रेखा और “ऊ'! की. मात्ना। वे दोनों 
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एक ही तल में संयोजित नहीं हो सकते । कर्न-टाइप का प्रयोग करने पर मूल व्यंजन 
के ऊपर या नीच कोई एक अन्य संकेत छगाया जा सकता है । निष्कर्षत: केवल 'वर्ण- 
माला में गिनाने के लिए नीचे विदी वाले, नीचे पड़ी रेखा वाडे तथा नीचे शून्य वाले 
संयोजित आक्ृतियों के संकेत भले ही नागरी की पूर्णता का भ्रम खड़ा कर सकें, उनमें 
से अधिकांश संकेत अव्यावहारिक हैं। ऐसे नए संकेत भी योग्य सिद्ध हो सकते 
वे दाहिने-बःए इस प्रकार रखे गये हों कि उन्हें दंडच्छेदन द्वारा भिन्‍न-भिन्‍न अक्षरों में 
विभाजित किया जा सके | उदाहणार्थ यदि 'ड', 'छ, ८४ और ':क --इन चारों को 
भिन्‍न-भिन्‍न ध्वनियों के संकेत के लिए प्रयुक्त किया जाए तो वे व्यवहार में सफल सिद्ध 
होंगे, क्योंकि इनमें प्रयुक्त तीन संकेतों को दंइच्छेदन द्वारा प्रथक करके (।:। ड। 
।) दिखाया जा सकता है और प्रेस के पृथक-पुथक्‌ मुद्रों को जोड़कर (कम्पोज 
करके) सरलता से छापा जा सकता है। यही ग्रुण टाइप, टेलिब्रिटर इत्यादि में भी 
इन्हें योग्य” संकेत सिद्ध करता है। 

इस विवेचन के फल-स्वरूप कहा जा सकता है कि नागरी में संसार की अन्य 
लिपियों की अपेक्षा अधिक सम्पूर्णता है। हिन्दी भाषा के लिए वह पर्याप्त सम्पूर्ण लिपि 
है, हिन्दी में जब उर्दू की ध्वनियों का समावेश किया जाए (और नीचे बिन्‍दी छगाकर 
नए संकेत वनाना स्वीकार किया जाए) तब उसके उपयोग में असम्पूर्णता दिखाई देती 
है । सभी भारतीय भाषाओं की समान लिपि के रूप में नागरी बहुत असम्पूर्ण लिपि 
है। इस सन्दर्भ में उसे सम्पूर्ण कहना अ्रामक है, क्योंकि वह क्रियात्मक सिद्ध नहीं 
होती । 

१४:५:२ : अनपविस्ततता : लिपि गें ऐसा कोई संकेत नहीं होना चाहिए , 
जिसकी आवश्यकता उस लिपि को न हो, अन्यथा अप-विम्तार के कारण वह लिपि 
दुरूह, दुःसाध्य, अधिक खर्चीली एवं विकर्पण पूर्ण होगी । उनमें जितना अधिक अप- 
विस्तार होगा, उसका स्तर उतना ही नीचा गिना जाएगा । उदाहरण के लिए अंग्रेजी 
की रोमन लिपि के प्रत्येक संकेत के चार रूप होना उसका व्यर्थ का विस्तार है । चार 
प्रकार की 'जी' (छापे की बड़ी, छापे की छोटी, छिखने की बड़ी और लिखने की छोटी ) 
सीखने में जो समय एवं परिश्रम लगता है, उसे किसी और कार्य में लगाया जा सकता 
है । उर्द में प्रत्येक मूल संकेत के सिद्धान्ततट: तीन रूप हो जाते हैं. आदि रूप, मध्य रूप, 
समापक रूप । इसे रोमन के संकेतों के चार रूपों की तरह अपविस्तार नहीं कहा जा 
सकता, क्योंकि उर्द के संकेतों के इन्हीं तीन रूपों के कारण संयुज्यता उत्पन्न होती है, 
जिससे उस लिपि में शीघ्र-लेख्यता तथा अल्परेखीयता आ जाती है। 

मृत या अतिरिक्त संकेत का अस्तित्व अपविस्तार का एक अन्य प्रकार कहा 
जा सकता है। अंग्रेजी में 'के' के होते हुए 'सी' का भी कहीं-कहीं 'क' ध्वनि के लिए प्रयुक्त 
होना, 'वाक' में 'एल” या 'नाईट' में 'जी-एच' का अनुच्चरित-लिखित अस्तित्व, कि 
और 'एस' के होते हुए एक्स” का “ाक्स' में प्रयोग और “वर्णमाला अस्तित्व 
इत्यादि रोमन-अंग्रेजी लिपि के अपविस्तार के उदाहरण कहे जा सकते हैं। 


२९० नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


उर्दू में आला (अअ २ ला शुद्ध उच्चारण) लिखने के लिए 'अअ २ हे! 
या अ अ २ ली' लिखकर ले या 'ली' अक्षरांश के ऊपर पृथक अ' संयोजित किया 
जाता है। यह पूरा नियम ही अपविस्तार का उदाहरण है । इसी प्रकार मसलन, खाब, 
इस्माईल, जलालुद्दीन इत्यादि शब्दों में कई नियम एवं संकेत ऐसे हैं, जिनके बिना 
भी उन्हें शुद्ध उच्चरित रूप में वैज्ञानिक रूप में लिखा जा संकता था। '“ज' की एक 
उच्चरित ध्वनि के ऐतिहासिक रुढ़ि के रूप में जाल, जे, जोय, .ज्वाद---चार संकेतों 
का अस्तित्व अपविस्तार है । 

तुलनात्मक दृष्टि से देखा जाए तो अंग्रेजी का अपविस्तार शआ्रायः इसलिए 
उत्पन्त हुआ क्योंकि उनकी लिपि में असम्पूर्णता थी | इस असस्पूर्णता की पूर्ति संकेतों 
के विभिन्‍न वर्तेनियों के प्रयोग द्वारा करने के प्रयत्तन में कई प्रकार के अपविस्तार 
उत्पन्त हुए | यह कृत्रिम अपविस्तार है । 

उर्दू का अपविस्तार संकलन की अतिशयता से उत्पन्न हुआ है । उसमें अरबी, 
तुर्की, फारसी के अतिरिक्त भारतीय स्रोतों से प्राप्त संकेत, प्रयोग विधियाँ और परंप- 
राएं संकलित एवं रूढ़ हो गई हैं। अतः यह वास्तविक अपविस्तार है । 

चीनी वर्ग की लिपियों का नागरी से सम्बन्ध नहीं है, अतः उसकी अतिशय 
अपविस्तृतता से नागरी की तुलना का लाभ नहीं है। 

नागरी में ऐसे अनेक संकेत हैं, जिनकी कोई आवश्यकता नहीं है। “ई' ध्वनि 
“ईख' में भी वही है और 'खीर' में भी वही है। फिर दोनों स्थानों पर “ई! के भिन्‍न- 
भिन्‍त रूप क्‍यों हैं? स्वर का मात्रा-रूप उसके मूल रूप से भिन्‍न होता है, यह पूरा 
नियम नागरी में ब्राह्मीकाल से' चला आया अपविस्तार है। “द' से द बनाना तो 
ऐसा है, जसे कह दिया जाए कि मान लो आप जिस कुरसी पर बैठ हैं, वह नहीं है । 
पहले द' में अ' माना ही क्‍यों गया ? वस्तुतः व्यंजन या व्यंजन-वत्‌ व्यवहार करने 
वाले व्यंजन-गुच्छ की मूल आकृति में “अ' का अस्तित्व मानने का नियम दोषपूर्ण एवं 
अपविस्तार है । वह अन्यत्न अनेक अक्षरों में 'अ' के अपविस्तार (अनावश्यक अस्तित्व) 
का कारण है। उदाहरणार्थ, से” में से 'ए! निकालने पर 'स' बचा । इसमें 'अ भी 
है। तो वस्तुत: 'से' में 'स॒ अ ए' लिखा गया है। मध्यस्थ 'अ' उच्चरित नहीं है, अतः 
वह अपविस्तार है और इसका मूल कारण “अतिरिक्त “अ' के दोष का नियम है। 
वस्तुतः मूल-संकेतों के अतिरिक्त नागरी में जितने विक्ृत रूप हैं, वे सभी अपविस्तार हैं । 

नागरी में ष, लू, ऋ इत्यादि के अस्तित्व को भी कुछ विद्वान्‌ अपविस्तार मानते 
हैं। नागरी 'वर्णमाला से ऐसे संकेतों को निकाल देने की बात भी करते हैं । किन्तु 
वास्तव में नागरी की अपविस्तार की विशाल समस्या के सामने ये कुछ संकेत बहुत 
छोटी सी अपविस्तृतता प्रस्तुत कर रहे हैं। पूरी भारतीय भाषाओं को इन सभी रूढ़ 
संकेतों को मानते हुए भी केवल ८० (अस्सी) मूल संकेतों की आवश्यकता है, किन्तु 
जिस प्रकार के संग्रथित संयोजन का प्रचलन है, उससे भी नागरी को हज़ारों प्रकार के 
टाइप चाहिए और परिवधित देवनागरी की संग्रथन प्रणाली मान ली जाए तो अक्षरों 
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की सूची इतनी बड़ी होगी कि शायद पूरे जीवन भर लिखते रहने पर भी वह सूची 
नहीं बनाई जा सकेगी । नागरी का वास्तविक अपविस्तार तो वे नियम हैं, जो प्रत्येक 
व्यंजन-मूल-संकेत से सेकड़ों संग्रथित संयोजित अक्षर बनाते हैं। उन नियमों को समेटा 
जाए तो केवल ८० संकेतों से सभी भारतीय भाषाएँ पूर्ण शुद्धता एवं वैज्ञानिकता से 
संयोजित अक्षरों के रूप में लिखी जा सकती हैं ।** 


इस विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है, नागरी में सँद्धान्तिक स्तर पर 
बहुत अधिक अपविस्तार होने के कारण अनपविस्तृतता की बहुत कमी है | समान लिपि 
के रूप में परिवर्धित देवनागरी अपनाने पर वह और अधिक अपविस्तृत हो जाएगी । 
उसे अनपविस्तृत रूप में लाने के लिए ऐसी व्यवस्था की आवश्यकता है, जिसमें स्वर 
का एक ही रूप हो जो मूल रूप में स्वतन्त्र प्रयोग किया जाए और व्यंजन के साथ 
संयोजित किया जाए तो अपने मूल रूप को न बदले । व्यंजनों के ऐसे मूल रूप की 
आवश्यकता है, जिसमें अतिरिक्त अकार का दोप न हो, भछ्ते ही वर्तेमान नागरी के 
क-ख' को स्वर-रहित व्यंजन मान लिया जाए। 

१४:५:३: एकरूपता : लिपि को वैज्ञानिक, सुगम, सुसाध्य एवं अल्प-व्ययी 
बनाने के लिए यह गुण महत्त्वपूर्ण साधन का कार्य करता है। स्पष्टता के लिए रोमन- 
लिपि का उदाहरण लिया जाए तो सरलता रहेगी । मान लीजिए रोमन लिपि में केवल 
छब्बीस लेट! (संकेत) हैं। उनकी आकृति वैसी है, जैसी कैपिटल छपे रोमन अक्षरों 
की प्रायः होती है। इन्हें ताश के पत्तों पर लिख लीजिए । केवल छब्बीस प्रकार के 
पत्ते बनाने होंगे। एक-एक संकेत के आवश्यकतानुसार कई-कई पत्ते बनाए जा सकते 
हैं । इन छब्बीस प्रहार के पत्तों को दो समानान्तर रेखाओं के मध्य क्रमानुसार जोड़- 
कर अंग्रेजी के किसी शब्द या वाक्य को लिखा जा सकता है । यदि केवल यही रोमन 
लिपि हो तो उसमें पूर्णत: 'एकरूपता' होगी । यदि इन अक्षरों की कोई अन्य आकृति 
(जैसे 'स्माल'-छपे अक्षर या 'कैपिटल'-लिखें अक्षर) भी प्रयोग करना चाहें तो नए 
प्रकार के कार्ड बनाने होंगे, तब एक ही अक्षर के कई रूप हो जाएँगे और एकरूपता 
नहीं रहेगी । 

एकरूपता के परीक्षण के लिए आवश्यक है कि इन कार्डों को लिपि की लेखन- 
दिशा में ही तथा दो समानान्तर रेखाओं के मध्य में ही जोड़ा जाए। अंग्रेज़ी-रोमन 
लिपि या नागरी लिपि के सन्दर्भ में समानान्तर रेखाएँ क्षैतिज होनी चाहिएँ और पत्ते 
बाएँ से दाहिने को जोड़े जाने चाहिएँ। उर्दू लिपि के सन्दर्भ में समानान्तर रेखाए 
क्षैतिज होंगी और पत्ते दाहिने से बाएँ को जोड़े जाएँगे, प्राचीन चीनी के सन्दर्भ में 
समानान्तर रेखाएँ खड़ी होंगी और पत्ते ऊपर से नीचे को जोड़े जाएंगे। 

इस विधि से नागरी का थोड़ा-सा परीक्षण प्रस्तुत है-- 


परीक्षण 
वाक्य---इस फ़र्श पर क्रम से गिलास रखो । 
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उक्त वाक्य को पत्तों से छिखने के लिए निम्नलिखित प्रकार के पत्ते चाहिएँ. 
१्ट्ू २* स ३ फ़ ४ शो प््प ६' र 
उम्र «._ कार ९* से १०गि १९ ल १२ 
(स-पहले क्रम २९ पर है) (र-पहले क्रम ६: पर है) 
१३६ खो 

(पूर्ण विरामादि संकेत ध्वनीतर संकेत हैं, जो इस प्रबन्ध की सीमा में नहीं हैं) 

इसे ही दंडच्छेदत द्वारा इस प्रकार दिखाया जा सकता है--- 


इं ॥। स | फ़ | शं |।॥ प |। र |। क्र । म । 
१ २ ३ है| # दर 9 ८ 
से ।गि। ल | ॥| । स | र । खो । 


६ १० ११ १२ हक बोर १३ 

ऊपर संकेत १२ के पश्चात्‌ “२ का अर्थ है, “इसका प्रयोग पहले क्रम २ पर 
हो चुका है । इसी प्रकार “-६' में पूर्वे प्रयोग का क्रमांक है । 

ध्वनिग्नामों के आधार पर नागरी की एकरूपता का परीक्षण पत्तों द्वाराया 
दंडच्छेदन द्वारा किया जाए तो अखिल भारतीय समान लिपि के रूप में नागरी में 
वांछित कुल ८० ध्वनिग्नामों (दे० अनुच्छेद - १४:२:१) के लिए हज़ारों संयोजित 
अक्षरों का प्रयोग सिद्ध करता है, नागरी में प्रत्येक स्वर मात्रा रूप में, प्रत्येक व्यंजन 
संयोजित होने पर अपनी स्थिति से या संक्षिप्त, हलन्त इत्यादि विक्रत रूप धारण कर 
नागरी के संकेतों की एकरूपता को निरन्तर भंग करता हैं। संग्रथन प्रणाली ने अक्षर- 
निर्माण की ऐसी जटिल प्रक्रिया प्रस्तुत की है कि नागरी के संकेतों में आमूल परिवतंन 
लाए बित्ता उनका एकरूप रहता असम्भव है । 

इस विवेचन से स्पष्ट है नागरी में रोमन या उर्दू की अनेक रूपता की तुलना 


में अत्यधिक एवं जटिल अनेकरूपता है। संभवत: इसी कारण नागरी-सुधार के आंदोलन 
बराबर होते रहे हैं । 


१४:५:४ : निश्चिततता : जब कोई नागरी का पक्षधर कहता है कि नागरी में 
वेसा ही लिखा जाता है, जैसा हम बोलते हैं और जैसा लिखा जाता है, वैसा ही पढ़ा 
जाता है, तब उसका तात्पय यही होता है कि नागरी के संकेतों की अभिव्यक्ति 
निश्चित है, वह शब्द-शब्द में बदलती नहीं है । जैसे रोमन-अंग्रेजी लिपि की 'जी” कभी 
'ज' पढ़ी जाती है, कभी 'ग! ऐसी अनिश्चितता नागरी में नहीं है। यह बहुत सीमा 
तक ठीक भी है। अन्यथा मुख से बोलगे और हाथों से लिखने को 'एक-जैसा' कैसे 
बताया जा सकता है। हमारे उच्चारण सूक्ष्म भेद के साथ अनंत होते हैं । उन्हें नितांत 
शुद्धता से अंकित करना केवल रासायनिक अंकन द्वारा ही सम्भव है (शायद उसमें भी 
सूक्ष्म अन्तर रह जाए), किसी लेख-लिपि द्वारा सम्भव नहीं । फिर भी' नागरी में 
प्रत्येक संकेत की अभिव्यक्ति निश्चित होने से संसार की निश्चितता-सम्पन्न लिपियों में 
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नागरी का स्थान बहुत ऊँचा है। छुद्धता से प्रयोग किया जाए तो अरबी और सिंधी 
भी भारतीय वर्ग की लिपियों के स्तर तक ही 'निश्चित' लिपियाँ हैं । 

नागरी में 'ऋ', “ष', क्ष, ज्ञ, अन्तिम अकार, कहीं-कहीं य, व और श की 
अभिव्यवित में (स्थान-भेद से) अन्तर दिखाई देता है। ऋ'" और 'प' तो अब 'मृत' 
ध्वनियाँ हैं, शेप में स्थान-भेद ही है, अनिश्चितता नहीं । निश्चित स्थान के लिए वह 
निश्चित ही है । 

निष्कषतः नागरी में अपेक्षित निश्चितता है और किसी सुधार-आंदोलन को 
चलाते समय यह प्रयत्न होना चाहिए कि नागरी का यह गुण वना रहे । 

१४:५:४५ : नियतता : प्रत्येक संकेत को अपने वर्ग के नियमों के अनुसार कार्य 
करना चाहिए। रोमन जैसी सरल लिपियों में अधिक नियम नहीं होते, अतः नियम- 
भंग होने के अवसर भी कम होते हैं। नागरी की जटिल संयोजन प्रणाली को देखते 
हुए उसमें पर्याप्त नियतता है, फिर भी कई स्थानों पर नियदता की कमी बहुत खटकती 
है। स्व॒रों का उदाहरण लिया जाएं। संयोजन का नियम बनाया गया कि प्रत्येक स्वर 
के दो रूप होंगे मूल रूप और विकृत रूप (संयुज्य रूप, मात्रा रूप) तब “अ' का 
मात्रा रूप! क्‍यों नहीं बनाया गया ? जब छेखन का क्रम बाएँ से दाएँ को निर्धारित 
किया गया है, तत्र सभी मावाएँ दाहिने को क्‍यों नहीं संयोजित होतीं ? व्यंजन भी 
अनेक प्रकार से अनियत हो जाते हैं। प क द तीनों व्यंजनों से “८ कद तीन भिन्‍न 
प्रकार से अ-रहित रूप बनते हैं । 'र का प्र और “दर्प में नए रूप घारण करना अन्य 
व्यंजनों से भिन्‍न है। गुप्त की तरह प्रभु! और “री क्‍यों नहीं लिखा जाता ? 
पदया की तरह 'परुव” (पर्व) क्‍यों नहीं लिखा जाता ? 

निष्कपेत: नागरी की जटिल नियमावली को देखते हुए भले ही कहा जाए कि 
उसमें पर्याप्त नियतता है किन्तु उसमें नियतता अनेक प्रकार से भंग होती है । 


१४:५:६ : ऋमानुसारिता : क्रमानुसारिता का परीक्षण लिपि की लेखन-दिशा 
के अनुसार किया जाता हैं। जिस क्रम में ध्वनि के आधार-अवयबों का उच्चारण किया 
जाता हो, लिपि की लेखन-दिशा में संकेतों का भी वही क्रम होना चाहिए । नागरी के 
संकेत ध्वनिग्राम आधार-अवयवों की निश्चित अभिव्यक्ति के लिए निश्चित हैं और 
नागरी की लेखन दिशा वाएँ से दाहिने को है । अतः नागरी को तभी क्रमानुसारिणी 
लिपि कहा जा सकता है, यदि उच्चारण क्रम में प्रत्येक ध्वनिग्नाम का संकेत पूर्व संकेत 
के दाहिने संयोजित या असंयोजित रूप में लिखा जाए । 

परोक्षर 

परीक्षणार्थ नीचे कुछ शब्दों के नागरी-हूप और उनकी व्तंती उच्चारण-क्रम 
से दी जा रही है - 

कऋस शब्द बतेनी विकल्पित बतेंनी 

१ पिता #+प्‌इत्आ (८्डत्आ) 
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२. सविस -- सूअरवृइसूअ (स्ञर्‌ग्द्र्अ) 
न श्री “शुई (६ र्‌ई) 

हे त्िक -+ पर इक्अ (्र्‌इ क्अ) 

गे फल -+ फूंऊलअ (फ्ऊल्अ) 

ह्‌ वर्षों... - वृभर॒षुओं (व्अरष्जो ) 


इन उदाहरणों में वर्तनी के संकेतों में ऋमानुसारिता है । विकल्पित वतंती में 
भी ध्वनि-संकेत क्रमानुसार हैं। इसके विपरीत नागरी के पूरे शब्दों में कई संकेत अपने 
स्थान के अनुकूल नहीं प्रयुक्त हुए । 'पिता' का “इ, 'प' के दाहिने आना चाहिए। 
सविस का 'र और “इ क्रमानुसार नहीं है। नागरी की लेखन दिशा बाएँ से दाहिने 
को है। अतः ऊपर-नीचे संयोजन क्रमानुसार नहीं माना जा सकता । “श्री' का “र', 
“्विक' का 'इ! और “र', फूल का 'ऊ और 4र्षों' का “र' अपने क्रम में नहीं हैं । 

निष्कषतः नागरी में ऋ्रमानुसारिता में बहुत कमी है । यह कमी तभी दूर हो 
सकती है, जब प्रत्येक व्यंजन-संकेत स्वर-रहित अभिव्यक्ति दे, सभी स्व॒रों का मूल रूप 
और मात्रा-रूप एक ही हो और सभी स्वर व्यंजन के दाहिने जुड़ते जाएँ। न किसी 
व्यंजन का रूप बदले, न किसी स्वर का रूप बदले । 

१४:५:७ : स्पष्टता : अति-सरलता एवं अति-जटिलता दोनों ही स्पष्ठता में 
बाधक होती हैं। अति फैलाव से भी पठन में बाधा आती है और अति गठन से भी । 
रेखाओं की संख्या, स्थान एवं आनुपातिक स्थिति मिलकर किसी संकेत या लिपि को 
स्पष्ट अथवा अस्पष्ट बनाते हैं। नागरी के 'ह और “छ' में रेखाएँ अधिक होने के 
कारण; “वर्षों के ऊपरी तल में 'ए' की मात्रा, रेफ और अनुनवासिकत्व-संकेत (जिसके 
बदले प्राय: अनुस्वार लिख दिया जाता है) के स्थान विशेष के कारण और उड़िया के 
अधिकांश संकेतों में आकृति के अंशों के अनुचित अनुपात" के कारण अस्पष्टता होती है। 

ध्वन्यात्मक मूल्य की निश्चितता के आधार पर यूरोपीय वर्ग में संकेतों के 
अभाव के कारण अस्पष्टता है और अरबी वर्ग की लिपियों में संकेतों के अप्रयोग के 
कारण अस्पष्टता है। इस आधार पर भारतीय वर्ग की सभी लिपियाँ बहुत स्पष्ट हैं । 
तागरी में भारतीय वर्ग की लिपियों की ध्वन्यात्मक निश्चितता पर आधारित स्पष्टता 
अधिकतम माता में विद्यमान है। 

दूसरी ओर नागरी में विशेष प्रकार की अस्पष्टता है । नागरी के संकेतों में 
इतनी अधिक रेखाओं का प्रयोग होता है कि बारह प्वाइंट से छोटे छपने पर उनमें 
स्याही भर जाती है। यही कारण है कि रोमन लिपि की अपेक्षा नागरी की छपाई 
मोटी होती है । 

नागरी के संकेतों में अनुपात की विषमता भी है। एक ओर तो ऊपर-नीचे 
की मात्नाओं के कारण पंक्तियों के मध्य रिक्त स्थान बहुत छूट जाता है, दूसरी ओर 
मध्य तल में 'छ', “है, 'इ' जैसे मूल संकेत तथा अनेक व्यंजन-गुच्छ-संकेत इतने अधिक 
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गठित तथा बहुरेखीय होते हैं कि उन्हें बारीक छापना कढिन हो जाता है। ऊपरी और 
निचले तल में रेखाओं का वैरल्य और मध्य तर में बाहुल्य. आनुपातिक विपमता 
उत्पन्त करता है । 

संयोजन की जटिल प्रणाली, उसके नियमों की अपूर्णता, संयोजन द्वारा निर्मित 
अक्षरों की आक्ृतियों में संयोजित आधार-संकेतों की मूल आक्ृतियों का कुछ अंश न 
रहना इत्यादि सेड्धांतिक जटिलता, विषमता एवं अपूर्णता भी नागरी में अस्पष्टता 
उत्पन्त करते हैं ! 

नागरी क्रमदः स्पष्टता की ओर बढ़ रही है। संयोजित व्यंजन-गुच्छों के 
बदले प्रथम व्यंजन का हलंत-रूप या संक्षिप्त रूप लिखकर 'विद्या' और 'प्रसन्‍्न- 
जैसे शब्दों का प्रचलन हो चला है । 'पैर में र और 'रेफ' से लिखे जाने वाले शव्दों को 
भी देर-सवेर अवश्य अस्वीकार किया जाएगा और प्रभु' को प्रमु' एवं 'धर्म' को 'धरम' 
लिखा जाने लगेगा। टाइपराइटर की कृपा से “रुपया' अब 'र॒पया' हो गया है और 
रूप' के स्थान पर 'र्‌प लिखा-पढ़ा जाने लगा है । ऐसा महसूस होता है कि 'र' और 
रू के पेर उखड़ चुके हैं। कुल मिलाकर नागरी सेद्धांतिक अस्पप्टता से छुटकारा पाने 
का प्रयास कर रही है। अभी नागरी को स्पष्टता बढ़ाने के लिए कई प्रयास करने 
होंगे । चित्र १४:३ में दिखाए संकेत १ में 'छ' का पुराना रूप और संकेत २ में 'छ' का 
नया रूप है । दोनों की तुलना से स्पष्ट है कि संकेत २ का छ आतनुपातिक संतुलन एवं 
अल्परेखीयता के कारण अधिक स्पष्ट हो गया है। संकेत ३ में “इ' ओर संकेत ४ में ह 
के नए रूप कल्पित किए गए हैं। यदि इन्हें अपना लिया जाए, तो वे नागरी के अन्य 
संकेतों में खप सकते हैं (प्राय: शी त्रता से लिखते समय लिपिक ऐसा लिखते ही हैं, 
बल्कि वे ऊपर शिरोरेखा भी नहीं लगाते) और ये परम्परा के अनुकूल भी हैं । (दे० 
चित्र १२:१ के संकेत ६ में पन्द्रहवींसोलहवीं शताव्दी का 'इ' और चित्र १०:१७ में 
११वीं शताब्दी का ह' तथा चित्र ५:३५ में जगय्यपेट का तीसरी शताब्दी का हू) । 
प्ट्रए 

४ 


ब्श्‌ ०. 
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नागरी के अ, प, त, स, न जेसे संकेत आक्ृति की दृष्टि से पर्याप्त स्पष्ट हैं, 
कितु गुजराती-संकेत इनकी अपेक्षा अधिक स्पष्ट हैं। इसका मुख्य कारण यही है कि 
गुजराती-संकेतों पर शिरोरेखा नहीं है । नागरी की शिरोरेखा जहाँ सुन्दरता-जैसा गौण 
गुण बढ़ाती है, वहाँ स्पष्टता-जैसे अनिवायें गुण में कमी भी छाती है। अतः नागरी में 
शिरोरेखा न लगाने से उसमें स्पष्टता बढ़ सकती है। 

१४:५:८ : एक-गतिकता : अंग्रेजी में 'स्मॉल' अक्षरों में 'एस' (9०७) और 
'आयल' (०|) लिखा जाए, तो स्पष्ट देखा जा सकता है कि “०८ के सभी संकेत दो 


२६६ नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


समानांतर रेखाओं के मध्य सिमटे होने से केवल एक-तलीय लेखन प्रस्तुत करते हैं, 
जबकि ०! ' में कुछ अंश ऊपरी तल में लिखा गया है। 9॥79 छिखते समय तीन-तलीय 
लेखन हुआ है । 

अक्षरशः एक-गति तो तभी सम्भव है, जब संकेत एक सरल रेखा के रूप में एक 
ही दिशा में बढ़ते जाएँ। नीचे पूर्ण-एक-गतिक लेखन के उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 


6 90 #$#6869०७ 


स्पष्ट है कि इस अक्षरश: एक-गतिकता का निर्वाह केवल 'मोर्स' में ही सम्भव 
है। वह लेख-लिपि नहीं बव सकता | अति-सरलता के कारण वह अस्पष्टता की उस 
सीमा तक पहुँच जाता है कि लोक-व्यवहार के लिए “अयोग्य' सिद्ध हो जाता है। लेख- 
लिपि के लिए संकेतों को आक्ृतियाँ इतनी स्थूछ होनी चाहिएँ कि साधारण व्यक्ति 
न्यूनतम परिश्रम से' उन्हें सीख-पहचान सके । 

इतनी स्थूलता के साथ एक-गतिकता तभी सम्भव है, जब सभी संकेत एक ही 
तल में लिखे जाएँ। “कमर लिखने में हाथ को ऊपर-तीचे ले जाता उस स्थछता के 
लिए आवश्यक है, कितु वह निश्चित ऊंचाई से ऊपर या नीचे नहीं जाता । इस दृष्टि 
से सरल-ब्राह्मी का एक-तलीय लेखन आदर्श कहा जा सफता है । 


नागरी में तीन-तलीय लेखन होता है, अतः एक-गतिकता भंग होती है। इसी 
लिए वह यन्त्र-योग्यता में पिछड़ी हुई है । नागरी की एक-गतिकता तभी सम्भव है, जब 
कोई संकेत या संकेतांश ऊपर या नीचे संयोजित न हो, सभी संकेत क्रम से दो समानां- 
तर रेखाओं में दाहिने वो जुड़ते जाए। (अनुच्छेद १४:५:३ में दिया गया परीक्षण, 
'एकरूपता' के परीक्षण में भी सहायक है । कोई कार्ड ऊपर या नीचे लगाने की इच्छा 
होता, नागरी की एक-गतिकता की कमी का द्योतक होगा । ) 


१४:५:६ : यन्त्र-योग्यता : अब लिपि केवल हाथों से लिखने के लिए नहीं होती । 
उसे यन्त्रों द्वारा छापा भी जाता है । जो लिपि टाइपराइटर, प्रेस, टेलिग्रिटर, कम्प्यूटर 
इत्यादि पर सफलता से प्रयुक्त न हो सके अथवा संक्षेप में कहें तो-- जो लिपि यन्त्र- 
योग्य न हो - वह आज के यन्त्र-युग में सम्मानित नहीं रह सकती । तागरी में रोमन 
लिपि की अपेक्षा कई अच्छे गुण होने पर भी उसमें यन्त्र-योग्यता की कमी इतनी अधिक 
है कि उसके अच्छे गुणों की कई बार उपेक्षा हो जाती है । इस सन्दर्भ में निम्नलिखित 
तथ्य विचारणीय हैं-- 

(१) नागरी रोमन की अपेक्षा अधिक वैज्ञानिक लिपि है। ऊपर जिन आठ 
निकषों के आधार पर परीक्षण किया गया है, वे किसी लिपि के लिए अनिवार्य गुण 
कहे जा सकते हैं। नागरी में उन गुणों में कुछ त्रूटियाँ हो सकती हैं, कितु इसी प्रकार 
रोमन-लिपि का परीक्षण किया जाए, तो उसमें नागरी से अधिक दोष मिलेंगे । सम्पूर्ण 
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, विचार से निर्णय किया जाए, तो नागरी अपने दोपों के होते हुए भी रोमन की अपेक्षा 
अधिक वंज्ञानिक लिपि सिद्ध होती है । 

(२) उपयोगिता में यन्त्न-योग्यता का महत्त्व इस ऐतिहासिक सत्य से ज्ञात 
होता है कि तुर्की ने अपनी भाषा के लिए प्राचीव लिपि को छोड़कर रोमन लिपि को 
अपना लिया। वैज्ञानिकता के निकपों पर तुर्की की प्राच्रीन लिपि रोमन लिपि से अच्छी 
ठहरती थी, फिर भी तुर्की ने रोमन लिपि को अपनी भाषा की लिपि इसलिए घोषित 
किया, क्योंकि उसमें यन्त्र-योग्यता अधिक थी । 


(३) काका साहव कालेलकर के विचार** उन्ही के शब्दों में इस प्रकार हैं-- 

“विन सुधरी हुई नागरी छिपि की मन्दता और कठिनाई देश्वकर ही नेताजी 
सुभाषचन्द्र बोस, श्री किशों रठछालछ सश्रवाला, पण्डित जबाइरलाड री आदि अनेक देश- 
भक्त भी हिन्दी के लिए अंग्रेजी की रोमन-लिपि छेने के पक्ष में हो गये थे । बंगाल 
के भाषा-वास्त्री सुनीतिकुमार चट्टोपाध्याय भी हमारी वर्णमाल्ा कायम रखकर पश्चिम 
की रोमन लिपि लेने का पक्ष करते हैं। ये सब लोग देश के और देश की भाषाओं के 
शत्रु नहीं हैं । किन्तु देश की संस्कृति और देश की जनता के मेवक और हित-चिन्तक 
हैं। नागरी की कठिनाई और रोमन-लिपि की सहुलियत की वाते जब ये लोग करते 
हैं, तब उनका कथन हमें आदर से सुनना चाहिये । 

उक्त तथ्यों से स्पप्ट है कि यन्त्र-योग्यता आज के युग में लिपि का सबसे अधिक 
महत्त्वपर्ण गुण है। किसी लिपि को जीवित रहने के लिए अनिदार्थतः यन्त्र-योग्यता 
अजित करनी होगी । 

नांगरी की यन्त्र-योग्यता की परीक्षा पत्तों या दण्डच्छेदन द्वारा की जा सकती 
है। ऊपर अनुच्छेद १४:५:३ में इस प्रकार का परीक्षण प्रस्तुत किया जा चुका है । 
उससे स्पष्ट है कि जटिल संयोजन प्रणाली के कारण नागरी संकेत अपने मुछ-रूप तक 
सीमित नहीं रहते वरन्‌ मात्राएँ, विकारोत्पादक तथा दूसरे मुल-संकेत एक-दूसरे में 
तीनों तलों में एवं चारों दिशाओं में इस प्रकार संग्रथित होते हैं कि कई बार नियमों 
के अनुकूल संयोजन सम्भव ही नहीं होता। 

नागरी में यन्त्र-योग्यता छाने के लिए अभिनिवेश् तो इने, क्रमश: एक-एक सुधार 
को लागू करने की आवश्यकता है। साथ ही यह भी ध्यान रखना चाहिए कि सुधार 
न तो लिपि के वेज्ञानिकता के गुण को नष्ट करे, न परिवर्धित देवनागरी की तरह और 
अधिक जटिल संयोजन प्रस्तुत करे। प्रत्येक नया संकेत केवल मध्य तक तक सीमित 


वह १५२१ व९षां* सो महल ज१ रत्न 6॥। 
(वह पुरुष वर्षो" से गंत्र जप रहा है +) 


29 /76: आरफज? द्वारा कल्यित संब्शोष्फित ताजरी का रूप 
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हो और पूर्व-संकेत के दाहिने जोड़ा जाए, इसी प्रकार पूर्व-प्रचलित संकेतों में से' ऊपरी 
और निचले तल के संकेतों को मध्य तल में लाने का प्रयत्न होना चाहिए | उदाहरणार्थ 
'वह पुरुष वर्षों से मन्त्र जप रहा है ।' को यदि इस प्रकार लिखा जाए, जैसे चित्र १४:४ 
की ऊपर की पंक्ति में दिखाया गया है तो उसमें यन्त्र-योग्यता में अपार वद्धि हो 
जाएगी । सभी मात्राएँ अपने क्षेत्र तक सीमित होने के कारण दण्डच्छेदन से पृथक्‌ 
अक्षर सिद्ध होती हैं | प्रत्येक स्वर के मात्र दो रूप रह जाते हैं - मुल-रूप और मात्रा- 
रूप। प्रत्येक व्यंजन के केवल दो रूप रह जाते हैं--मूल-रूप और अ-रहित रूप । 
अनुस्वार, अनुनासिकत्व ओर विसर्ग भी पृथक्‌ अक्षर बन जाते हैं। इस प्रकार समान 
भारतीय लिपि के लिए केवल निम्नलिखित मुद्र अपेक्षित रह जाते हैं-- 


मूल स्वर 3.4 
मात्राएँ ७७० नि २१ 
मध्यक 24५ _अ रे 
व्यंजन मूल-रूप कद रे 
हलंत या संक्षिप्त व्यंजत. *** श्३ 

कुल योग १५४ 


किलकाप्ममनखबन्‍मसर, 


(अंक, विरामादि संकेत ध्वन्यात्मक-संकेतों से बाहर हैं, अतः उन पर इस 
प्रबन्ध में विचार नहीं किया जा रहा । वेसे यन्त्र-योग्यता में उनका विशेष प्रभाव 
नहीं है।) 

इस स्थिति को ओर भी अच्छा बनाना चाहें तो नागरी में आधारभूत फरि- 
वतंन करना होगा | वह यह कि क, ख, छ इत्यादि व्यंजनों को 'अ-रहित' माना जाए 
और उनमें “अ' को मात्रा (आवश्यकता होने पर) रगाई जा सके । तब “अ' की नई 
मात्रा की कल्पना करनी होगी । ऐसा एक प्रस्ताव इस लेखक द्वारा बहुत पहले रखा 
गया था, जिसमें सुधार के प्रथम चरण के रूप में केवल निम्नलिखित तीन संकेत 
अपनाने का प्रस्ताव था--- 

(१) अनुनासिकत्व के लिए दाहिने बिंदु (सरल ब्राह्मी की तरह) 

(२) अनुस्वार के लिए दाहिने गुणा का संकेत 

(३) सब व्यंजनों के मूल-रूप को स्वर-रहित मानते हुए “अ' के मुल-रूप और 
मात्रा-रूप के लिए एक हो नया संकेत---उलछूटकर छापा हुआ 'कपिटल वी' (रोमन 
लिपि से लिया हुआ) (/ ) 

यदि उक्त तीनों के साथ पृथक अक्षर के रूप में दाहिने बैठ सकने योग्य स्वर 
मात्राओं की कल्पना की जाए तो व्यंजनों का केवल एक-एक रूप ही शेष रह जाता 
है । उस स्थिति में नागरी को निम्नलिखित मुद्रों की आवश्यकता होगी -- 
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अब 


स्वर : मूल रूप "“” २४ 
स्वर॒ : मात्रा रूप *** २१ (ल,ल की मात्रा नहीं है और “अ' 
का मूल रूप ही मात्रा रूप भी है) 
मध्यक ५५ रे 
व्यंजन न प्३ 
कुल योग १०१ 


अैशकम-रनकब््कक.. 


यदि यह स्थिति उत्पन्न की जा सके तो नागरी अपने अन्य श्रेष्ठ गुणों के साथ- 
साथ यंत्र-योग्यता भी अजित कर लेगी ओर वह वैज्ञानिकता के साथ-साथ व्यावहारिक 
उपयोगिता में भी अच्छे स्तर की लिपि होगी । 


१४:५:१० : गठन : यह गौंण गुण होते हुए भी स्पप्टता एवं सुसाध्यता पर 
प्रभाव डालता है। गठन का अर्थ है संकेतों में विखराव न हो । नागरी में यह गुण 
आवश्यकता से अधिक है। केवछ ऊपरी तल और निचले तल में संकेतों का फैलना 
कुछ बिखराव कहा जा सकता है। वह भी संतुलित ही है । मध्य तल में रेखाओं का 
अतिशय बाहुल्‍य है | वहाँ रेखाएँ कम करने वी आवश्यकता है । 

१४:५:११: अल्प-रेखीयता : रेखाओं का अतिशय अल्प या न्यून होना भी 
अस्पष्टता ला सकता है, अत: स्पष्टता के योग्य लम्बाई और संख्या में रेखाएँ आवश्यक 
हैं; कितु वे इतनी लम्बी न हों कि गठन भंग हो, इतनी अधिक न हों कि जटिलता 
एवं अस्पष्टता उत्पन्न करें। ऊपर स्पप्टता पर विचार करते समय हम यह देख चुके 
हैं कि नागरी में रेखाएँ कम की जा सकती हैं । 

१४:४:१२ : शीघ्र लेख्यता : यह गौण गूण लिपि के आकर्षण का कारण बन 
सकता है । इसे अजित करने के लिए वैज्ञानिकता नष्ट करना उचित नहीं है | नागरी 
उर्दू की अपेक्षा कम शीत्र-लेख्य है तो चीनी की अपेक्षा अधिक शीघ्र लेख्य भी है । 
नागरी की शिरोरेखा शीघ्र-लेख्यता में वाधक है। केवल शिरोरेखा हटा देने से नागरी 
में लेखन की गति दुगुनी हो जाती है। इसीलिए अधिकांश लिपिक नागरी को श्षीघ्र 
लिखते समय उस पर दशिरोरेखा नहीं लगाते । 

१४:५:१३ : अल्प व्ययीयता : नागरी के मुद्रण आदि पर अंग्रेजी की अपेक्षा 
बहुत अधिक व्यय आता है। इसका मुख्य कारण नागरी की यंत्र-योग्यता की कमी है। 
यदि नागरी में यंत्र-योग्यता रोमन के स्तर की हो सके तो वह नि:ःसन्देह अल्पव्ययी हो 
जाएगी । 

१४:५:१४ : सुसाध्यता : जहाँ तक पठन-पाठन की सामाजिक सुविधाओं का 
सम्बन्ध हैं, शासकीय और सामाजिक संस्थाओं ने नागरी को सुसाध्य बनाने में कोई 
कसर उठा नहीं रखी । न केवल भारत में वरन्‌ विदेशों में भी नागरी के पठन-पाठन 
की पर्याप्त व्यवस्था है । 


३०० नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


फिर भी नागरी रोमन की भांति सुसाध्य नहीं कही जा सकती | लिपि की 
यंत्र-योग्यता, उसकी संकेत-सूची' में संकेतों की संख्या और उनकी प्रयोग विधि की जटि- * 
लता या सरलता, लिपि के ऐसे आंतरिक गण हैं जो उसे सुसाध्य या दुःसाध्य बनाते 
हैं। पिछले कुछ वर्षों से' इस लेखक ने उर्दू, नागरी और रोमन लिपियाँ सिखाने के कई 
प्रयोग किए, जिनके परिणामस्वरूप यह देखा गया कि तागरी में उदूं की अपेक्षा अधिक 
सुसाध्यता है किन्तु रोमन की अपेक्षा नागरी दुःसाध्य है । नागरी की इस दुःसाध्यता 
का कारण उसकी जटिल संयोजन प्रणाली है । ऊपर बार-बार संकेतित पत्तों या दंड- 
च्छेदन के परीक्षण द्वारा सिद्ध की जा सकने योग्य एकरूपता के बिना रोमन-जैसी 
सुसाध्यता आजित नहीं की जा सकती। यन्त्र-योग्यता के अतिरिक्त क्रमानुसारिता और 
स्पष्टता के प्रसंग में दिए गए सुझाव भी नागरी को सुसाध्य बनाने में सहायक सिद्ध 
हो सकते हैं । | 

१४:५१:५ : सुन्दरता : जहाँ तक सुन्दरता का कलात्मक पक्ष है, वह नितांत 
वैयक्तिक रुचि का विषय है | उपयोगिता के आधार पर सिद्ध होने वाली सुन्दरता में 
स्पष्टता, सुसाध्यता, अल्प-रेखीयता इत्यादि गुण सहायक हो सकते हैं । सुन्दरता का एक 
मापदण्ड यह भी हो सकता है कि केवल एक-तलीय लेखन अपनाया जाए । सौंदय्य का 
नितांत स्थिर मापदण्ड नहीं दिया जा सकता, वह उपयोगी हो ओर अरुचिकर न हो, 
इतना-भर ही माना जा सकता है। 

तागरी में अपने प्रकार का सौंदर्य है। उसे रेखांकित किया जाए तो उसका 
समानांतर रेखाओं में लिखे जाना उसके सौंदर्ग का बहुत बड़ा आधार है, अतः यदि 
ऊपरी तल और निचले तल के संकेत भी मध्य तल में आ जाएँ तो नागरी के सौंदयं में 
वृद्धि होगी । 

१४:६ : नागरी की स्थिति : ऊपर किए गए लैपिविज्ञानिक परीक्षण के आधार 
प्र नागरी की स्थिति को संक्षेप में निम्नलिखित रूप से' रखा जा सकता है-- 


अनिवाये गुर 

१. सम्पृर्णता--भ्रामवः है, सुधार अपेक्षित है । 

२. अनिपविस्तृतता--सैद्धांतिक स्तर पर अपविस्तार है, सुधार अपेक्षित है। 

३. एकरूपता संयोजन प्रणाली के कारण अनेकरूपता है, सुधार अपेक्षित है । 

४. निश्चितता नागरी का यह गण सराहुतीय एवं संरक्षणीय है । 

५. नियतता - नागरी प्रायः नियत होते हुए भी जटिल नियमावली के कारण 
कई स्थानों पर अनियत है, अतः सुधार अपेक्षित है । 

६. ऋमानुसारिता ऊपर-नीचे के संयोजन एवं मात्राओं की विभिन्‍न दिशाओं 
के कारण क्रमानुसारिता भंग हो रही है, अत: सुधार अपेक्षित है । 

७. स्पष्ठता--संयोजन के कारण अस्पष्टता है, कुछ संकेतों की आकृतियाँ भी 
जटिल हैं, सुधार अपेक्षित है। 
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८. एक-गतिकता-- तीन तले लेखन के कारण कमी है, सुधार अपेक्षित है । 
€. यंत्रयोग्यता--बहुत कमी है । विशेष सुधार अपेक्षित है। 
गोण गुर 

गठन पर्याप्त है । शिरोरेखा तथा कुछ संकेतों की आक्ृतियाँ सरल बनाकर 
अल्प-रेखीयता लाई जा सकती है । शिरोरेखा हटाकर नागरी में शीघ्र-लेख्यता छाई जा 
सकती है। यन्त्र-योग्यता लाकर उसमें श्रल्पध्यवीयता लाई जा सकती है । जटिल संयो- 
जन-प्रणाली को सरल बनाने से नागरी की सुसाध्यता बढ़ेगी । एकतला लेखन अपनाने 
से सुन्दरता बढ़ेगी । अत: गौण ग्‌णों के लिए भी सुधार अपेक्षित है । 


१४:७ : प्रबन्ध की उपलब्धियाँ : इस प्रवन्ध में हमने जो कुछ सन्वान किया, 
उसे मुख्य रूप से तीन भागों में विभाजित किया जा सकता है--- 

(१) सन्धान-विधि 

(२) नागरी लिपि का इतिहास 

(३) नागरी का मूल्यांकन 

तीनों भागों की उपलब्धियाँ संक्षेप से नीचे दी जा रही हैं । 

१४:७:१ : संधान-विधि : लिपि विज्ञान विकासमान विपय है। अतः: इस 
विज्ञान की किसी शाखा में कार्य करने के लिए चितन की वैज्ञानिक पद्धति निर्धारित 
कर लेना आवश्यक था। प्रस्तुत प्रबन्ध ने लिपि-विज्ञान के नितांत नए पक्षों का सुक्ष्म 
अध्ययन करके कई ऐसे आधार-भूत नियम स्थिर किए एवं उनके सन्दर्भ के लिए ऐसे 
पारिभापिक शब्द निश्चित किए हैं, जिनके कारण इस प्रबन्ध का सन्धान-कार्य तो 
वैज्ञानिक पद्धति से चल ही सका, भावी झोधकर्ताओं के लिए सुविधाजनक्र स्थिति भी 
उत्पन्न हो गई। 

अब तक लिपि-विज्ञान के चितन में भाषा-विज्ञान का इतना अधिक अनावश्क 
प्रभाव रहता था कि लिपि! और “भाषा! की इकाइयों को पृथक्‌-पृथक विश्छेषित कर 
पाना कठिन था । भापित के अनेक नियम तथा शब्द, अंकित पर लाग करने में छिपि- 
विज्ञान के चितन में अस्पष्टता आ जाती थी । इस प्रबन्ध में 'भाषित' और “अंकित 
की दो पृथक्‌-पृथक्‌ इकाइयों को यथासम्भव पृथक्‌ रखकर ही अंकित पर सन्धान 
किया गया है। भाषित का सन्दर्भ अंकित के स्पष्टीकरण के लिए आवश्यक होने पर 
ही दिया गया है। 

निष्कर्षत: यह प्रबन्ध लिपिविज्ञान के लिए ऐसी आधार-भूत सामग्री प्रस्तुत 
कर पाया है, जिससे इस विज्ञान के क्षेत्र में अनुसन्धान करने की ठोस भूमि तैयार हो 
गई है । 

१४:७:२ : नागरी का इतिहास : अब तक नागरी का इतिहास नागरी की 
वर्णमाला' के संकेतों की आकृति के विकास तक ही सीमित रहा है । यहाँ तक कि 
“इन्डियन पेलियोग्राफ़ी' (भारतीय पुरालिपि शास्त्र) के लेखकों ने भी केवल आकृति- 


३०२ 


विकास को ही अपना लक्ष्य रखा है । इस प्रबन्ध में पहली बार सिंधु-लिपि से नागरी 
तक न केवल आक्ृति-विकास अपितु सैद्धान्तिक विकास भी दिखाया गया है । 

अब तक के पुरा-लिपि-शा स्तन ब्राह्मी-लिपि से प्रारम्भ होते थे -+ईसापूर्व ५०० 
से । यह प्रबन्ध इतिहास की छानबीन ३५०० ईसापूर्व से प्रारम्भ करता है। इस प्रकार 
इस प्रबन्ध में पहले से लिखे इतिहासों से ३००० वर्ष पूर्व का इतिहास भी सम्मिलित है । 


पुरा-लिपि-शास्त्नज्ञों ने अपनी शोध-सीमा सन्‌ १००० के आस-पास मानी है । 
उसके पश्चात्‌ के काल पर बहुत कम लिखा गया है। सम्भवतः हिन्दी-भाषा में ही नहीं, 
किसी भाषा में यह पहला प्रबन्ध है, जो ईसापूर्वे ३५०० से प्रारम्भ करके ईस्वी सन्‌ 
के दो सहस्राव्द बाद तक का--अर्थात्‌ लगभग ५५०० वर्षों का किसी लिपि का 
इतिहास आक्ृति और सिद्धान्त दोनों के आधार पर प्रस्तुत करता है । 

यों यह प्रबन्ध नागरी का इतिहास प्रस्तुत करने के लक्ष्य से लिखा गया है, 
किन्तु इसकी बहुत सी सामग्री विश्व के लिपि-विज्ञान के लिए, प्रारम्भिक चार सहस्राब्दों 
का इतिहास पूरे भारतीय पुरा-लिपि शास्त्र के लिए और सन्‌ १००० ई० तक का 
इतिहास उत्तर भारत की अन्य अनेक लिपियों के विकास को जानने में पर्याप्त सहायक 
सिद्ध होगा । 

निष्कर्षत: यह प्रबन्ध अपने कलेवर, विषय के विस्तार एवं सूक्ष्म विवेचन के 
कारण लिपि-विज्ञान में अभूतपूर्व चिन्तन प्रस्तुत कर रहा है । 


१४:७:३ : नागरी का सुल्यांकन : नागरी लिपि के वर्तमान स्वरूप का सूल्यांकन 
करने के लिए लैपि-विज्ञानिक मूल्यांकन की विशेष पद्धति प्रस्तुत की गई है, जो ठोस 
निकषों के आधार पर नागरी का वैज्ञानिक मूल्यांकन प्रस्तुत कर सकती है । इस पद्धति 
में निर्णय लेने की यादृच्छिकता नहीं है, अतः जो निर्णय प्राप्त होते हैं, वे निष्पक्ष एवं 
वेज्ञानिक कहे जा सकते हैं । 

यह पद्धति न केवल नागरी के लिए वरन्‌ किसी भी लिपि के ल्ँपि-विज्ञानिक 
मूल्यांकन का आधार हो सकती है, अतः इस प्रबन्ध में प्रस्तुत किया गया नागरी का 
मूल्यांकन अन्य लिपियों के मूल्यांकन के लिए आदों प्रस्तुत कर सकता है। 

नागरी के इस मूल्यांकन में वे उपयोगी संकेत सम्मिलित हैं, जो सुधार को 
वैज्ञानिक एवं लाभप्रद पद्धति अपनाने में सहायक सिद्ध हो सकते हैं । 


१४:८ : भावी नागरी : लिपि-विज्ञान का स्वरूप स्पष्ट करते हुए, अनुच्छेद 
१:६ में यह स्पष्ट किया गया था कि जहाँ भाषा-विज्ञान का क्षेत्र भूत और वर्तमान 
कालों तक है, वहाँ लिपि-विज्ञान का क्षेत्र भविष्य तक है । अतः नाग्ररी लिपि के भावी 
रूप की कल्पना भी लिपि-विज्ञान के क्षेत्र में सम्मिलित है, कितु इस प्रबन्ध की सीमा 
में वह विषय सम्मिलित नहीं है । फिर भी नागरी के ल्‍ैपि-विज्ञानिक मूल्यांकन के समय 
यत्न-तत्न ऐसे उपयोगी संकेत आ गए हैं, जिनके आधार पर भावी नागरी की कल्पना 
की जा सकती है, कम से-कम सुधार की योजनाएँ बनाई जा सकती हैं। इस मूल्यांकन 
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के निकषों के आधार पर बनाई गई योजनाएँ नागरी को और अधिक वैज्ञानिक एवं 
उपयोगी बनाने में ही सहायक होंगी । 

आज जो नागरी हमें उपलब्ध है, वह पिछले ५५०० वर्षों से भी अधिक काल 
के अनेक चितकों के चितन एवं लिपिकों के संपरीक्षण इत्यादि का फल है । हम उसे 
निःसन्देह और अच्छी स्थिति में ही पहुँचाएँगे । 
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मलयाकम्‌ स्वयं शिक्षक (श्री भारती विद्यार्थी), १६६६ (२), मद्रास 

मुद्रण-कला (छविनाथ पांडेय), १६५८ ई० पटना 


परिशिष्ट-- १ ३०७ 


मोहन जो दरो एण्ड दी इंडस सिविलजेशन (संपादक--जे० मार्शल), १६३१, 
लंदन 

राष्ट्रभारती--हिन्दी का मिशन, (काका साहव कालेलकार), १६६७, अजमेर 

लास्ट लेग्विजिज, अंग्रेजी (पी० ई० क्लीटर ), १९५६, लंदन 

लिग्विस्टक सर्वे आफ़ इंडिया, अंग्रेजी, (जी० ए० ग्रियर्सन), १६६७, कलकत्ता 

लिग्विस्टिक सर्वे आफ़ इंडिया (११ जिल्दें), (जी० ए० ग्रियर्सन), १६०४ से 
१६२८, कलकत्ता 

लिपिकला (गौरीशंकर भट्ट), १६३६ ६०, कानपुर 

लिपिकला का परिशिष्ट गौरीशंकर भट्ट) १६३६ ई०, कानपुर 

लिपि-विकास (राममूरत्ति महरोब्रा), १६३२८ ई०, आगरा 

वाइसिज़ इन स्टोन (मूल लेखत - ऐरस्ट डब्लहाफर, अंग्रेजी में अनुवाद-मोविन 
संविल), १६६१, लंदन 

संस्कृत-शब्दार्थ-कौस्तुभमम्‌ (स्व० चतुर्वेदी द्वारका प्रसाद बर्मा तथा पंडित 
तारिणीश झा), १६५७ (ह्वितीय संस्करण), इलाहाबाद 

सामान्य भाषाविज्ञान (वावूराम सक्‍सेवा), १६६५, इलाहाबाद 

सिघुलिपि रहस्योद्घाटवम्‌ (डा० फतहसिह), १६७०, सागर 

सीलेक्टिड इन्स्क्रिप्शन्स, जिल्द-१, अंग्रजी, (डी० सी० सरकार), १६४२, करूकत्ता 

सेमेटिक राइटिंग फ्राम पिक्टोग्राफ टु अल्फ़ावेट, (जी० आर० ड्राईवर), १६४८, 
लंदन 

स्टडर्ड कंजी (आरेघ्ट वेकक्‍्करी), १६६०, टोकियो 

हिन्दी भाषा (भोलानाथ तिवारी ), १६७२, इलाहाबाद 

हिन्दी भाषा और नागरी लिपि (संपादक--लक्ष्मीकांत वर्मा ), १६७१, इलाहाबाद 

हिन्दी भापा और लिपि (धीरेन्र वर्मा), १६३८ ई० इलाहाबाद 

हिन्दी बालो, सावधान (रविशंकर शुक्ल ) , सं० २००४ वि०, काशी 

हिन्दी विश्वकोष (नगेन्द्र वसु और विश्वनाथ वसु ), १९२९, कलकत्ता 

हिन्दी व्याकरण (किशोरीदास वाजपेयी ), संवत्‌ २०२७, बनारस 

हिन्दी शव्दानुशासन (किश्ोरीदास वाजपेयी ), संवत्‌ २०२३, बनारस 

हिस्टोरिकल ऐंड लिटरेरी इल्स्क्रिप्शन्स (राजबली पांडे), 

हिस्द्री आफ़ संस्कृत लिटरेचर (मेक्समूलर), 


२ : पत्न-पत्रिकाएँ 


अधुना (अनियत कालीन) 
कल्पना (मासिक) 
जाह्नवी (मासिक) 
नवभारत टाइम्स (दैनिक) 


३०६ तागरी लिपि का उद्भव और विकास 


नागरी प्रचारिणी पृत्रिका (मासिक) 
भाषा (त्रैमासिक ) 
मदरलेंड (दंनिक) 

युग प्रभात (मासिक) 

युग प्रेरणा (मासिक) 
राष्ट्रवाणी (मासिक) 
विशाल भारत (मासिक ) 
वीणा (मासिक) 

सम्मेलन पत्रिका (मासिक) 
सरस्वतों (मासिक) 
साहित्य (मासिक) 
हिन्दुस्तान (देनिक) 
हिन्दुस्तान टाइम्स (देनिक) 


३: विवरण 


इंडियन ऐटिक्वे री 

इंडियन कल्चर 

एशियाटिक रिसचिजञ 

ऐनल्स आफ़ दी भंडारकर रिसर्च इंस्टीट्यूट 

ऐनल्स आफ़ राजस्थान (मद्रास संस्करण ) 
ऐपिग्राफ़िका इडिका 

काशी नागरो प्रचारिणी सभा के कार्य-विवरण 

कल्कटा यूनिवर्सिटी जनंल आफ़ डिपार्टमेंट आफ लैटर्स 
जनेल आफ दी बाम्बे ब्रांच आफ दी रायल एशियाटिक सोसाइटो 
जनेल आफ दी बिहार ऐन्ड ओरिस्सा रिसर्च सोसाइटी 
जनल आफ रायल ऐशियाटिक सोसाइटी 

जर्नल एशियाटिक 

ट्रांजिक्शन्स आफ रायर एशियाटिक सोसाइटी 
न्यूमिस्मेंटिक ऋतिकल 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन के कार्य विवरण 


परिशिष्ट -२ 


पारिभाषिक संदर्भ 


इस परिशिष्ट में वे सब पारिभाषिक शब्द, विशेष उल्डेनीय पुरा-लेख एवं ऐति- 
हासिक महत्त्व के व्यक्तियों एवं ग्रंथों के नाम कोपीय क्रम में दिये गये हैं जिसका संदर्भ 
प्रबंध में है । प्रत्येक प्रयोग के सामने उन पृष्ठों की संख्या दी है, जिन पर सन्दर्भित 


प्रयोग उपलब्ध है । 


अ (अकार)--८१, ८ रे, 5३रे, ५६, ६०, 
१०४, १२३, १२७, १२८, 
१२६९, १३७, १३८, १४०, 
१४६, १४७, १६४, १७६, 
१७७, १७६९, १८३, १८६९, 
१८७, १६७, १६८, २१२, 
२३४, २६८ 

अंक--२६, २५० 

अंकन--३, ६, १३ 

अंकनकला - ६ 

अंकन-पद्धति -- २७१ 

अंकन-विधि---५, १३ 

अंक-संकेत---२ ६ 

अंकित-- १, २, ४, ५, ६, ८५, ६, २०, 

२२, २६, २७, २८ 

अंकित करना--२, ४, ५, ६, ७ 

अंत:स्फुट व्यंजन---२६१ 

अंतर्मूंत 'अ--२३, ४६, ६5, ६६, १०१ 

अंतर्भूत 'अ' का नियम --६० 

अंतिम से पृववाला संकेत-- १६१ 


अंश-संकेत--२८ 

अंश-संघात---२६ 

अंशुवर्मा का (अभि) लेख---१४१, १५० 
अकेला स्वररहित व्यंजन---६२ 
अक्षर-- १, ७, २०, २२, २४, २८, ३१६, 


८६, ६०, ६७, १०६, २५०, 
२९५४ 

अक्षर मूलक---१६ 

अक्षर सकेत - २४५ 


अक्षरात्मक--- १६, ३२ 
अक्षरात्मक ध्वनिमूछक लिपि--२० 
अक्षरात्मक लिपि-२० 

अच्छी लिपि---२८७ 
अजेन नागरी --२६५ 
अज्ञातकालिक अभिलेख -- ११६ 
अतिरिक्त 'अ' (अतिरिक्त अकार) --२० ३ 
अतिरिक्त अ' का दोष (अतिरिक्त 

अकार' का दोष) २०३, २८१ 

अतिरिक्त रेखा-- १२६ 
अतिशय अलंकरण-- १२७ 


( ३०६ ) 


३१० 


अति सरलता-- ६७, २९६ 

अधिकांश-- १६३ 

अनपविस्तार - २४७, २४६ 

अनपविस्तृतता---२८६, २८६ 

अनागत संकेत---२६६ 

अनाम लिपियाँ--- १२० 

अनावश्यक अलंक रण--- १३६ 

अनिश्चितता--१ ४८, २९२ 

अनियमितता---६ ६, €८ 

अनुनासिक-- € १ 

अनुनासिकत्व---२०८, २१६, २३४, 
२४८, २६८ 

अनुनासिकत्त-पंकेत-- २०८, २१६, 
२४८, २५०, २५३, २७५, २९४, 
रह८ 

अनुलेखन---२४ ३ 

अनुस्वार--5५१, ८२९, 5९६, ६२, १०६, 
१२३, १९४, १७६९, १६७, १६८, 
२०८, २१६, २३४, २५०, २५३, 
२५६, २६८ 

अनेकरूपता---8 ७, १२६, १७४ 

अपराजित का शिलालेख--- १७३ 

अपविस्तार - २८९, २९० 

अपव्यय--- १०५ 

अपूर्ण शिरोरेखा--२२७ 

अफसड-प्रशस्ति--- १४४, १५१ 


अभिलेख---६ 
अभिव्यक्ति---२, ३, १३, १८, १६, २७, 
२६, ३०, ३३, ६€ 


अभिव्यक्ति-पद्धति---५८ 

अभिव्यक्तिमूलक वर्गीकरण --३०, २०१ 
अयोगवाह --२६६ 

अयोग्य---४, २८८५, २६६ 

अयोग्य लिपि --४ 

अरमेक (अरमेइक )--१५ 


नागरी लिपि का उद्भव और विकास 


अरबी लिपि----८८ 

अरमेइक-- १५ 

अरा-लिपि---२५१, २५२, २७२, २७४ 

अर्थ - १८ 

अर्थवोघक-चित्नलिपि --६० 

अर्थवोधक-ध्वनिरूढ़ अभिव्यक्ति--४६ 

अथंबोधक लिपि--१८, १६, ३१ 

अर्थवोौधक लेखन-- १ ८ 

अर्थबोधक संकेत-- ३ 

अर्थहीन किन्तु निश्चित रेशाएँ-- ७२ 

अर्थहीन रेखाएं---३ 

अर्ध-शिरोरेखा-- १०१, १३९, १७४ 

अर्ली ब्राह्यी -- १२४ 

अलंकरण - ६६, १२२, १३६ 

अलंकरण-पद्धति-- १ ३८ 

अलंकृत लिपि- १३४, १३५, १३७, 
१३८, १७० 

अलछ-बरूती (दे० अल्बछहनी) 

अलवर-लेख--- १६४५, १८५६ 

अलाहाबाद-लेख (स्तंभ पर) (दे० 
इलाहाबाद--स्तं भ-लेख ) 

अल्प॑प्राण - २५४ 

अष्परेखीयता---२६६, २९६५, २६६ 

अल्पव्ययीयता - २८५६, २६६ 

अल्फ़ाब्रिट (अल्फ़ाबेट )---२६, २९, १५४ 
पाद-टिप्पणी-२५ 

अल्फ़ा्बेटिक फोनेटिक स्क्रिप्ट- २६ 

अल्फाबेटिक राइटिग---२६, ५७ 

अल्बरूनी--१ १ १ 

अवग्रह--- ६ १ 

अवयव -- २, ३, २६ 

अविकसित--- ३२ 

अविभाजित शिरोरेखा--- २२६ 


अव्यवस्थिति संयोजन --४६ 
अशुद्ध लेखन--८८ 


परिशिष्ट --२ 


अशोककाल]न ब्राह्मी --१२४ 

अद्योक के शिलालेख--८ १ 

असंपूर्ण (असम्पूर्ण | --१३३ (पा०) 

असंयुज्य -- २५ 

असंयुज्य आकृति-. २५ 

असंयुज्य संकेत -- २६७ 

असंयोजित - २७ 

असंयोजित अक्षर --२८ 

असंयोजित ध्वनिग्रामीय लिपि - २७ 

असंयोजित लेखन---२७, ३२ 

असमिया - १०१, ११० 

असम्पूर्ण (असंपूर्ण )--१३३ 

असम्पूर्णता (असंपूर्णता )---२४६ 

असम्पूर्ण लिपि (दे० असंपूर्ण लिपि) 

अ-- सहित व्यंजन -४१ 

आ--5८5१, 5३, ८६, ६०, १०२, १२६, 
१३६, १३६, १४०, १४७,- १६४, 
१७६, १७७, १८१, १८२, १८६, 
१८७, १८८, १६१, १९७, १९८, 
२९१२, २३४ 

आई० पी० ए०---२७२, २७३ 

आकार €१ 

आकार का संकोचन-- € १ 

आकृति - १८, २६, ३३ 

आक्ृति-निर्माण---२८३ 

आक्ृति-परिवतं न---.७४, १४३ 

आक्ृति-भेद--.७ ८ 

आकृतिमूलक वर्गीकरण--२ ६, ३०, २०१ 

आक्ृतिमूलक संयोजनवाली लिपियाँ - २५ 

आक्ृतिमूलक संयोजित अक्षर--२५ 

आक्ृतिमूलक व्याख्या---१८ 

आकृतिविकास---२ १२, २२७, २३४ 

आक्ृतिविकास की पूर्णता--२३ ४ 

आकृति साम्य -- ३८ 

आक्ृति-सुधार - २५० 





३११ 


आधात---१, ७, २०, २९, २६, २८, २९, 
&६० 
आघात का अंश - २२ 
आधात-बोधक - ३१ 
आधातमूलक--२२ 
आधातीय अक्षर --२४, २५ 
आधातीय आधार-संकेत--३ २ 
आधातीय लेखन -- २०, २२, २१३, २४, 
२६ 
आधातीय विखंडन का सिद्धान्त-- ५५ 
आधातीय संकेतमाला--- २६ 
आड़ी रेखा--१३६, १५७ 
आड़ी छकी २ -- १३६ 
आड़ी शिरोरेखा - १३६, १५७ 
आदर्श अवस्था -२ 
आदश लिपि--२, ४ 
आदर्श लेखन---१४१५ 
आदि नागरी -- १ १२, १२७ 
आदि विक्रास--७० 
आदि स्रोत--१६ 
आधार- १, ६, ६, ११६ 
आधार-अवयव--- २ 
आधान-निर्माएइ-झऋाछ--- 3२, ७३ « 
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